σα σΤς 


-- 
μονος 








-. 
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ΤΑ ΑΗ αι ο κο ἑΡραΠά 
ΠΛΑΤΕΙΑ ΝΑΒΑΡΙΝΟΥ 
ΤΟΞΩΤΟ ΘΥΡΩΜΑΣΤΟΝ ΑΓΙΟ ΔΗΜΗΤΡΙΟ 
ος πια ταΙφαρος της ΟΙ ωΑβλΛΟΝΙ Κο, 

| ο ΟΙ ΕΚΚΛΗΣΙΕΣ ΤΩΝ ΚΑΘΟΛΙΚΩΝ 
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μι ραπ ΡΕ ΤΕ ΘΕΟ ΑΛΟΝΚΗ ΤΟΥ ΜΕΣΟΠΟΑΔΕΜΟΝΥ 

ΤΟ ΥΔΡΑΓΩΓΕΙΟ ΤΟΥ ΛΕΜΠΕΤ - Η ΓΥΝΑΙΚΕΙΑ ΜΟΝΗ ΣΤΟ ΖΕΙΤΕΝΛΙΚ 
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ΕΟΙΓΓΟΜΒΙΑΙ. 


Η άγνοια τῃς ιστορίας, η άγνοια 
του δανάτου 


Δύο στους τρεις βρετανούς µαθητές της δευτεροβάθμιας εχπαί- 
δευσης δε γνωρίζουν πότε έγινε ο Πρώτος Παγκόσμιος πόλεμος. 
Μάλιστα, ένας στους τέσσερις δε γνωρίζει ούτε σε ποιον αιώνα έλα- 
βε χώρα. Ένας µαθητής στους είκοσι πιστεύει ότι πρωθυπουργός 
της Βρετανίας κατά το Δεύτερο Παγκόσμιο πόλεμο ήταν ο Αδόλφος 
Χίτλερ. Ένας στους έξι δεν ήταν σε θέση να κατονοµάσει τον Ουίν- 
στον Τσόρτσιλ. 0 βρετανός υπουργός Παιδείας αµήχανα αναγνώρι- 
σε τη σοβαρότητα του προβλήματος: “Νομίζω ότι εἶναι ανησυχητι- 
κό το γεγονός αυτό χαι πρέπει κάτι να κάνουμε”. δήλωσε στον Τύ- 
πο (Μακεδονία”. 19.1.2001). 

Υποθέτω ότι θα ήταν µαταιοπονία να περιμένει κανείς από τους 
µαθητές αυτούς να θυμούνται ότι ο Πρώτος Παγκόσμιος πόλεμος 
ξεκίνησε στα Βαλκάνια. τα ίδια Βαλκάνια που είναι σήµερα γεμάτα 
µε ουράνιο. Θα ήταν αφέλεια να νομίζει ότι οι µαθητές έχουν δει 
ποτέ το σκίτσο του ἸΛΠΙΠαπιδοΠ, στο οποίο αντανακλάται η εικόνα 
των τραυµατιοφορέων να χουβαλούν τον τραυματία µέσα στα βαλ- 
τόνερα. Ἡ ότι μπορούν να εννοήσουν τον πίνακα του (ο. Ῥτονπε µε 
τίτλο “Το παιδί που δε θα μπορέσει ποτέ του να αντικρίσει” -εν- 
νοείται ο φαντάρος που επέστρεφε τυφλός απὀ το δυτικό ή το µα- 
κεδονικό μέτωπο. Τα Βαλκάνια είναι σήµερα γεμάτα µε τέτοιους χι 
αχόµη βαρύτερα πληγωµένους τραυματίες. 

Κι αφού οι µαθητές τα αγνοούν όλα αυτά, δε θα έχουν ίσως 
αχούσει και για τα δηλητηριώδη αέρια που χρησιμοποίησαν οι 1ερ- 
µανοί στον Πρώτο Παγκόσμιο πόλεμο. ούτε θα τους έδειξε χανείς 
αυτό το σκίτσο. που δημοσιεύτηκε σε ένα στρατιωτικό περιοδικό 
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Ἔπηε οµίιο Ηζ λκλ1ιίι Μεν” αες! 
{Τό 41 Λα Μας ϱ)’ έκδ) εἷρη }γότυμς. ὃν 


του 1917 και αναπαριστά µε προφητικό τρόπο τή διαχρονική σηµα- 
σία των βρώμµικων όπλων: από το γκάζι µέχρι το πλουτώνιο, που 
σκοτώνουν τα πάντα, συμπεριλαμβανομένων και των πιο αρχαίων 
πολιτισμών. 

Ούτε και οι βρετανοί, όπως χαι οι έλληνες µαθητές. θα είχαν 
ποτέ την τύχη να αποκτήσουν µία φευγαλέα έστω αίσθηση των µα- 
ζιχκών τραυματισμών, όπως απεικονίζονται στη φωτογραφία του 
Βρετανικού Μουσείου, δεκάδες θύματα που μάταια περιμένουν 
τους τραυµατιοφορείς. Οι περισσότεροι από αυτούς συμπεριλήφθη- 
καν στα εκατομμύρια των νεκρών του Πρώτου Παγκοσμίου πολέμου. 

Φυσικά, µέσα στη γενική άγνοια, θα μπορούν επιφανείς ιστο- 
ρικοί να καταχωρίζουν σε επίσηµες εκδόσεις φράσεις όπως Ἰ παρα- 
χάτω: “Η Θεσσαλονήκη είναι ένα ελληνικό λιμάνι, στρατηγικής ση- 
µασίας, στα αιγαιακά παράλια της Μακεδονίας. Καθώς υπήρχε 
απευθείας σιδηροδρομική σύνδεση µεταξύ θεσσαλονίκης και Βελι- 
γραδίου, η σύνδεση αυτή ήταν ο καλύτερος δρόμος για την αποστο- 
Λή συμμαχικών στρατευμάτων στη Σερβία. Το Σεπτέµβοιο του 


Ἐ Γεννήθηκε το 1590 και 
πέθανε το 1965. Στον πα- 
τέρα της. τον ]απιεῬ Ἀο88. α- 
ποδίδεται το περίφημο ποτό 
Ντραμπουί. 


4 





1915.η Βρετανία και η Γαλλία αποδέχθηκαν την πρόσκληση από τον 
έλληνα πρωθυπουργό Ελευθέριο Βενιζέλο. να αποβιβάσουν συµµα- 
χικά στρατεύματα στη θεσσαλονύςη”. 

Δεν ξέρω πόσοι Έλληνες από πόσους είναι σε θέση να διαβά- 
σουν αυτή τη φράση και να πουν αµέσως ότι πρόκειται για αισχρό 
ψέμα. Ότι τα “συμμαχικά”. στρατεύματα απλώς αποβιβάστηκαν 
στη Θεσσαλονίκη. ὀπως χαι σε οποιαδήποτε αποικιακή χώρα. Μαι 
ότι ο πόλεμος στο μακεδονικό µέτωπο υπήρξε το ίδιο άγριος, απάν- 
θρωπος και αιµατηρός όπως χαι στο δυτικό µέτωπο. 

Η Ι5µοῦο] Κος ήρθε στα Βαλκάνια το 1916. ως εθελόντρια νο- 
σοχόµα. Εργάστηκε στη Σερβία. Στη Θεσσαλονίκη έφτασε περα- 
στική στις 22 Αυγούστου 1946 (νέο ημερολόγιο) και έµεινε μερικές 
µέρες. Στις 25 του µήνα έγραφε στο ημερολόγιό της: 

“Μπορούμε να ακούμε τα όπλα πιο καθαρά σήµερα. είναι τό- 
σο τρομερός ήχος. Ακόμη δεν µας είπαν λέξη για τη μετακίνησή µας. 
Το απόγευμα πήγαμε στην πόλη µε τον Γούντι Χαι τον Άνταμ. Εἰ- 
δαµε ένα ολόκληρο σύνταγμα ιταλικού στρατού να παρελαύνει στην 
οδό Βενιζέλου, ιππικό και πεζικό. Φαίνονταν υπέροχοι και ένας µι- 
κροσχοπικός άνθρωπος που στεκόταν πίσω µου, υποθέτω ότι ήταν 
Ιταλός, έχασε τα μυαλά του. Ἠταν τόσο ενθουσιασμένος, που πη- 
δούσε πάνω κάτω. σαν να βρισκόταν σε χοροπηδάδικο! Το πλήθος 
ζητωκραύγαζε το στρατό. Φαίνεται σαν να συγκεντρώνεται απὀ το 
πουθενά. κάθε φορά που ακούγονταν βήματα παρέλασης. Είναι εκ- 
πληχτικός ο αριθµός των στρατιωτών από διαφορετιχές εθνικότη- 
τες, που µπορείς να συναντήσεις στην πόλη”. 

Είναι εκπληκτικό το πώς µπορεί να χαθεί η αίσθηση του παρελ- 
θόντος, η σηµασία της µνήµης, η ελεγκτική λειτουργία της συνείδη- 
σῆς. χωρίς τη γνώση τῆς ιστορίας. Ο µικροσκοπικός ανθρωπάκος 
του 1916 δεν είχε ζήσει ποτέ πόλεμο και είχε το δικαίωµα της 
ἀγνοιάς του. Οι άνθρωποι του 2004. που οι στατιστικές µας διαβε- 
βαιώνουν ότι είναι πλέον µεγαλόσωμοι, δε διαθέτουν αυτό το δι- 
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καίωμα. Ελείνοντας ο ειχοστός αιώνας µας άφησε µνήµες, τεκµή- 
ρια, βιβλία, εικόνες και φιλμ απὀ τις τρομακτικές εκατόµβες δύο 
παγκοσμίων πολέμων και περίπου {00 τοπικών συρράξεων. Η συ- 
στηµατική παραµέληση της ιστορίας στο εχπαιδευτικό σύστημα - 
επίσημο και ανεπίσηµο- αρχίζει πια να προσλαμβάνει διαστάσεις 
συνομωσίας χατά της ανθρώπινης ύπαρξης. 


Ε. Α. Χεκίμογλου 


ΗΕ ΡΙ ΤΙΤΛΩΝ ΔΙΕΥΚΡΙΝΗΣΗ 


Ἅτο προηγούμενο τεύχος δημοσιεύθηκε το κείµενο των κυρίων Α. Να- 
νιόπουλου, αναπληρωτή καθηγητή του ΑΠΘ, και Δ. Ναλμπάντη. πολιτικού 
μηχανικού, µε τον τίτλο “Συστήματα μεταφοράς χαι μεγάλα συγκοινωνιακά 
έργα που προτάθηκαν για την πόλη της θεσσαλονίκης στον 206 αιώνα και δεν 
υλοποιήθηκαν”.. 

Ἡ προαναγγελία του κειµένου στο εξώφυλλο του τεύχους µε τον τίτλο 
“Συγκοινωνιακή ουτοπία”.,η περιληπτική παρουσίαση του κειµένου στο ΄σα- 
λόνι”΄του τεύχους χαι ο ὑπέρτιτλος “Συγκοινωνίες τῆς ουτοπίας”. πάνω από 
τον πλήρη τίτλο του κειµένου, τέθηκαν από τη σύνταξη χαι δεν εκφράζουν 
τους συγγραφείς της μελέτης. 

Διευκρινίζεται ότι κατά τη δημοσίευση κάθε συνεργασίας. διατηρείται 
πλήρης ο τίτλος, όπως δίνεται από τους συγγραφείς, διότι αποτελεί αναπό- 
σπαστο τµήµα της επιστημονικής εργασίας τους. Όμως. όλα τα στοιχεία πα- 
ρουσίασης χάθε κειµένου, όπως οι τίτλοι προαναγγελίας στο εξώφυλλο χαι 
στο “σαλόνι” της έκδοσης και τυχόν υπέρτιτλοι (αναγκαίοι λόγω του μήκους 
του κανονικού τίτλου) γράφονται από τη σύνταξη, κατά την κρίση τῆς. όπως 
προβλέπουν οι πάγιοι όροι συνεργασίας µε τους συγγραφείς των χειµένων. 
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αυτό το τεύχος 


Τι Θα θρείτε σ᾿ 








Τα μυστήρια της Θεσσαλονίκης: 
΄Έχουμε το προνόμιο να ζούμε σε µια πόλη 
µε πλούσια πνευματική παραγωγή. Ας τη γνωρίσουμε. 


ΙΝ ΜΕΜΟΒΙΑΜ: Ο καθηγητής Παύλος Πετρίδης έιρυγε απρό- 
σµενα. Όμως, γιατί τον αισθανόμαστε και πάλι κοντά µας; Είναι 
παρών ο συγγραφέας Παύλος Πετρίδης ως φωνή συνείόησης. 
Όπως ήταν πάντοτε. Είναι παρών µε το έργο του, έργο ατελείωτο 
και ατέλειωτο, που µας καλεί σε εγρήγορση και µας Βάζει εμπρός 
στις ευθύνες µας. Όπως έκανε Πάντοτε. Ο φίλος και συμµαχητής 
του καθηγητής Γιώργος Αναστασιάδης, αντί άλλου χαιρετισμού 
στον µεγάλο εκλιπόντα, µας θυμίζει την εργογραφία του. 


Η ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΟΥ ΗΡΑΚΛΗ: Ο Παύλος Πετρίδης έφυγε, αλλά εἰ- 
ναι μαζί µας. Ένα ημιτελές χειρόγραιρό του, από Παλαιότερη οµι- 
λία του για την ιστορία του αθλητικού συλλόγου Ἡρακλής, ὃπμο- 
σιεύεται εδώ, αντί για το κείµενο που µας εἶχε υποσχεθεί, αλλά 
δεν πρόλαβε. Ο Ηρακλής είναι συνδεδεμένος µε την ιστορία της 
Θεσσαλονίκης, ιδιαίτερα στην περίοδο της τουρκοκρατίας καὶ της 
απελευθέρωσης. Και ο Παύλος Πετρίδης, που µας έμαθε να αγα- 
πούμε την ιστορία µας, είχε ασχοληθεἰ µαζί του. Όπως άλλωστε 
και ο πατέρας του και άλλα µέλη της οικογένειάς του. 


ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΗ ΜΕ ΤΗΝ ΕΥΤΥΧΙΑ ΚΟΥΡΚΟΥΤΙΔΟΥ: Η διευ- 
θύντρια του Βυζαντινού Μουσείου, που διακονεί εδώ καὶ πολλά 
χρόνια το αρχαιολογικό λειτούργημα, αρηγείται στη δηµοσιογρα- 
φική ομάδα του “Θεσσαλονικέων Πόλις” τις δυσκολίες του λει- 
τουργήματός της, ιδιαίτερα τα Παλαιότερα χρόνια, όταν µία γυ- 
ναίκα αρχαιολόγος είχε να υπερνικήσει ακόµη περισσότερα εμπό- 
δια από όσα σήµερα - που δεν εἶναι και λίγα. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΡΙΟΣ: Διαβάστε για συνέδρια, εκ- 
θέσεις και βιβλία σχετικά µε τη Θεσσαλονίκη. Διότι τον 
τελευταίο καιρό συνέβησαν ενδιαφέροντα πράγματα 
στην πόλη και για την πόλη 


ΣΕΛ. 26 Το διεθνές συνέδριο µε θέµα “Θεσσαλονίκῃ-Φιλιππού- 
πολη σε παράλληλους δρόμους, 18ος-20ός αιώνας”, 6-9 Δεκεμ- 
βρίου 2000, µε 47 ανακοινώσεις. Αν το χάσατε, τα πρακτικά του 
ἠὃπ κυκλοιρορούν! - Η έκθεση “Το βαλκανικό αστικό φαινόμενο” 
που προσπάθησε να απαντήσει στο ερώτημα “Θεσσαλονίκη-φι- 
λιππούπολη. Όμοιες πόλεις;”, στο Μύλο, Δεκέμβριος 2000. Αν τη 
χάσατε, υπάρχει το ομότιτλο λεύκωμα που την τεκµηρίωσε «ΣΕΛ. 
47 Το ημερολόγιο της Ροἄνας Ασσέρ-Πάρδο “548 ηµέρες µε άλ- 
λο όνοµα: Θεσσαλονίκη 1943, μνήμες πολέμου”. Ἡ καθηγήτρια 
Μαρία Νεγρεπόντη-Λεληβάνη παρουσιάζει το καταπληκτικό αυτό 
Βιῤλίο, που δικαίως αποκλήθηκε «το ημερολόγιο τπς Ἑλληνίδας 
Άννας Φρανκ” ΣΕΛ. 52 Μουσειολογική πρόταση της Δρος Ευ- 
αγγελίας Βαρέλλα µε στόχο την ουσιαστική εξοικείωση των εἶι- 
σκειτών µε τις ανανεώσιμες μορφές ενέργειας, αλλά και την ανά- 
δειξη της τεχνολογίας του προθιομηχανικού κόσμου ο ΣΕΛ. 59 Η 
µεγάλη έκθεση “Τα χρυσά νομίσματα της αρχαιότητας” ανατέμνε- 
ται µε µία σειρά κειμένων, που τα έγραψαν νέοι, κυρίως, επιστή- 
µονες. Φυλλομετρώντας τα κανείς αντιλαμβάνεται πόσο µεγάλο κό- 
πο έχει η διοργάνωση µιας έκθεσης, ιδιαιτέρως, νομισμάτων. Αλ- 
λά και εκπλήσσεται από την εξοικείωση Των νέων επιστημόνων µε 
τα προβλήματα αυτά. « ΣΕΛ. 79 Η έκθεση Τσαρούχη στο Αρχαιο- 
λογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης το 1981 «ΣΕΛ. 82 Οι μετοχές και 
οἱ εταιρείες της Θεσσαλονίκης. Ἑνα λεύκωμα των ερευνητών και 
συλλεκτών Γ. Μέγα και Δ. Τακά, µε άγνωστα τεκμήρια, που ανοί- 
γει νέους δρόμους στην οικονομική ιστορία της Μακεδονίας. Το 
εγχείρημα δείχνει τι µπορεί να προσφέρει Π ιδιωτική πρωτοβου- 
Μα. Οι συγγραφείς του προέρχονται από τον Κόσμο των επιχει- 
ρήσεων, ενώ Π χρηματιστηριακή εταιρεία Ωμέγα Χρηματιστηριακή 
χρηματοδότησε την έκδοση του πολυτελούς έργου ο ΣΕΛ. 87 Το 
Παρθεναγωγείο. Λναφορά σε µία πρωτότυπη έρευνα της Αικατερί- 
νης Δαλακούρα, για τις μαθήτριες του Παρθεναγωγείου της Θεσ- 
σαλονίκης. Ἡ προσεκτική επεξεργασία των πηγών µας προσφέρει 
µία ανατομία της κοινωνίας της Θεσσαλονίκης στα τέλη του 19ου 
και τις αρχές του 20οὐύ αιώνα 
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Οι Ρωμαίοι και οι Βυζαντινοί της Θεσσαλονίκης: Οι αγέ- 
ρωχοι ϱρωμαίοι ύπατοι, ένα λουτρό στο γαλεριανό συγκρό- 
τηµα και το τοξωτό θύρωμα του Αγίου Δημητρίου. 


ΤΙ ΗΤΑΝ ΑΥΤΗ Η ΡΩΜΑΙΟΚΡΑΤΙΑ:. Ο αρχαιολόγος Ηλίας 
Σβέρκος ζωγραφίζει µία συνοπτική εικόνα της ρωμαϊκής περιό- 
ὅου της Θεσσαλονίκης. Οι αντιφρατικές μαρτυρίες, αυτοί οι αγέ- 
ρωχοι ύπατοι, εκείνες οι στρατολογίες που αλλοίώναν τη σύνθεση 
του πληθυσμού, οι συγκρούσεις των φιλόδοξων ηγεμόνων της Ρώ- 
µης επί μακεδονικού εδάφους, οἱ επιπτώσεις τους στη Θεσσαλο- 
νίκη - όλα περνούν µε αδρές πινελιές µέσα απὀ τις σελίδες του 
κειµένου. Οι πηγές εἶναι λίγες και αποσπασµατικές, αλλά ο συ- 
νεργάτης µας τις γνωρίζει άριστα και τις αξιοποιεί µε γλαφυρό 
λόγο. 


ΛΟΥΤΡΑ ΣΤΗΝ ΠΛΑΤΕΙΑ ΝΑΒΑΡΙΝΟΥ; Κάποτε, π πλατεία Να- 
βαρίνου ήταν µια υποβαθμµισµένη συνοικία, µε ένα περίεργο λο- 
φάκι, που το περιέγραψαν οι λογοτέχνες της πόλης και το Θυ- 
μούνται οἱ παλαιότεροι. Κάτω απὀ το λοιάκι αυτό, οι αρχαιολό- 
γοι ανακάλυψαν τα ανάκτορα του Γαλερίου. Μέσα στο τεράστιο 
ανακτορικό συγκρότημα, τμήμα του οποίου διασώθηκε από τις 
μπουλντόζες και των αντιπαροχή, υπάρχει, όπως δείχνουν οι πρό- 
σφατες έρευνες, ένα καταπληκτικό λουτρό. Η αρχιτέκτων Φανή 
Αθανασίου και οἱ συνεργάτριές της Βενετία Μάλαμα, Μαρία Μίζα 
και Μαρία Σαραντίδου, αφιερωμένες στην αναστήλωση του γαλε- 
ριανού συγκροτήματος, περιγράιρουν το λουτρό και επιχειρούν να 
σκιαγραιρήσουν µια τρισδιάστατπ εικόνα για τη µορφή που εἶἰχε 
στο παρελθόν, στον καιρό του Γαλερίου. Αλλά και τῃ µορφή που 
πρέπει να Πάρει στο µέλλον, µέσα απὀ την αποκατάστασή του. 


ΤΟΞΩΤΟ ΘΥΡΩΜΑ ΣΤΟΝ ΑΓΙΟ ΔΗΜΗΤΡΙΟ: Ἑνα τοξωτό θὐ- 
ρωμµα µε πλούσια ανάγλυφη διακόσµπση, που εκτίθεται στην αφιε- 
ρωμένη για τον Παλαιοχριστιανικὀ ναό αίθουσα, στο Μουσείο Ῥυ- 
ζαντινού Πολιτισμού, εντοπίσθηκε πέριξ του ναού του Αγίου Αη: 
µητρίου στα 1907. Αρχικά ήταν εντοιχισµένο σε τουρκική κρήνη 
στην αυλή του ναού. Ἡ ομοιότητά του µε τόξο που βρέθηκε στην 
Κασσάνδρεια της Χαλκιδικής δείχνει ότι και τα δύο εἶναι έργα του 
ίδιου εργαστηρίου της Θεσσαλονίκης του 6ου αιώνα. Γράφει η Δρ 
Κάτια Λοβέρδου-Τσιγαρίδα. 


Η οθωμανική περίοδος: Οι µπαντανέρος του {ό6ου, οι Τη- 
σουΐτες του 17ου, οι ζωγράφοι του 15ου αιώνα και η µα- 
γεία της καθ) ηµάς Ανατολής. 


ΟΙ ΜΠΑΝΤΑΝΕΡΩΟΣ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ: Οι Μαράνος, 
Εβραίοι της Ισπανίας -που κάτω απὀ την απειλή τπς Ἱεράς Εξέ- 
τασης εἶχαν αναγκαστεί να εκχριστιανιστούν- επιστρέιρουν, ερχό- 
µενοι στη Θεσσαλονίκη, στην πίστη των προγόνων τους. Φέρνουν 
μαά τους και ειραρµόζουν, άγνωστες στην Ανατολή, τεχνικές στην 
εριουργία και τη βαφή του μαλλιού. Ἡ Θεσσαλονίκπ του 160ὺ αι- 
ὤνα εἶναι βέβαια µια πόλη µε αναπτυγμένη την εριουργία και την 
υφαντουργία, αλλά οι Μαράνος εισάγουν αυτό που σήµερα θα λέ- 
γαμε “νέα τεχνολογία”. Άλλωστε, η εποχή τους γνώρισε ένα είδος 
παγκόσμιας ολοκλήρωσης, πολύ μεγαλύτερου μεγέθους, αν οἱ 
αναλογίες τηρπθούν, από τη σηµερινή παγκοσμιοποίηση. Οι εἰιδι- 
κοί μύλοι, οι “μπατάν”, και οι εργάτες τους, οι “μπατανέρος”, 
έγραψαν ζεχασμένες σελίδες οικονοµικής ιστορίας στΏη Θεσσαλο- 
νίκη και την καθ’ πµάς Ανατολή, που µας τις Ιχνηλατεί Π Ισραη- 
λινή ερευνήτρια Δρ ἨΗαππα ]αοοῦσοίπ. 


ΟΙ ΕΚΚΛΗΣΙΕΣ ΤΩΝ ΚΑΘΟΛΙΚΩΝ: Η “φράγκικη εκκλησία” 
υπήρξε Πάντοτε ένα μικρό μυστήριο για τους περαστικούς. Τα τε- 
λευταία 20 χρόνια δημοσιεύτηκαν μερικές μελέτες, που διαιρώτι- 
σαν την ιστορία του κτιρίου. Ο Δρ Ε. Α. Χεκίμογλου αναζητά τις 
διαδοχικές θέσεις του ρωμαιοκαθολικού ναού στη Θεσσαλονίκη, 
κατά Τη διάρκεια της τουρκοκρατίας. Δεν υπήρξε ένας µόνο ναός, 
καταλήγει, αλλά πολλοί. Για άλλους είμαστε σίγουροι, για τη θέ- 
ση άλλων μπορούμε να διατυπώσουµε εικασίες και μερικών τον 
τόπο δε θα τον µάθουµε ποτέ. Άλλωστε, π ιστορική τοπογραφία 
ὃεν είναι τίποτε άλλο, παρά µια μάχη µε τις σκιές και µε τις υπο- 
φίες του χρόνου. 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΣΤΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ ΚΑΙ ΤΟ ΑΓΙΟΝ ΟΡΟΣ ΤΟ 
15ο ΑΙΩΝΑ: Κατά τη διάρκεια του Ίδου αιώνα, Π μνημειακή ζω- 
γραφική γνωρίζει την τελευταία της άνθηση, µε επίκεντρο το 
Άγιον Ὄρος, µέσα από το έργο Ηπειρωτών και Δυτικομακεδόνων 
ζωγράφων. Ο βυζαντινολόγος Ευάγγελος Κυριακούδης µας γνω- 
ρίζει πρόσωπα χαμένα στο βάθος του χρόνου: Ο Διονύσιος, ο Δα- 
Ρίὸ, ο Μακάριος, ο Δαμασκηνός, ο Μπτροφάνης, ο Νεκτάριος, ο 
Σεραείµ, ο Ἰωαννίκιος, ο Κώνοταντίνος, ο Αθανάσιος, ο Γαβριήλ, 
ο Νεόφυτος, ο Ερπγόριος κι ο Θεσσαλονικιός Μιχαήλ, που έιρτα- 
σε ζωγραφίζοντας µέχρι το Αρμπανάσι της Βουλγαρίας, υπήρξαν 
οι άριστοι τεχνίτες του χρωστήρα που ξεχάσθηκαν, γιατί έζησαν 
στον κόσμο της Ανατολής. Στα σχολεία µας μαθαίνουμε άλλωστε 
µόνο τους σικ δυτικούς ζωγράφους. 
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Ό,τι µας έμεινε: Χαλιά, υδραγωγεία και παλιά µοναστή- 
ρια διατηρούν τις μνήμες ενός αλλοτινού κόσμου. 


ΊΑΙΠΤΗΤΕΣ ΤΕΡΑΣΤΙΟΙ, ΜΕ ΣΧΕΔΙΑ ΜΑΓΙΚΑ: Είναι αλήθεια ότι 
η ταπητουργία αναπτύχθηκε στη Θεσσαλονίκπ από τους πρόσιφυ- 
γες µετά τη Μικρασιατική καταστροφή; Ἡ Θεσσαλονίκη της οθω- 
µανικής περιόδου υπήρξε σηµαντικό υφαντουργικό κέντρο; Οι 
ιστορικές μαρτυρίες εἶναι λακωνικές, σποραδικές και συγκεχυµέ- 
νες. Π ιστορικός τέχνης και εφαρµοσµένων τεχνών Ευφροσύνη 
Ρούπα µας ξεναγεί στον κόσμο του χαλιού, αξιοποιώντας στο έπα- 
κρο τη λεγόμενη προφορική ιστορία: Απόγονοι παλαιών ταπη- 
τουργών παρέλασαν από το κασετόφωνό της και µας εισάγουν στα 
μυστήρια του χαλιού των παλαιών πατρίδων. Άλλωστε, έτσι δε µε- 
γαλώσαμµε όλοι, µε τα χαλιά και τα παραμύθια της Ανατολής; Έτσι 
ὃεν περιέγραφε το μαγικό παιδικὀ κόσµο της Πλατείας Διοικητη- 
ρίου ο Γιῶργος Ιωάννου; “...έθλεπες τεράστιους ανατολίτικους τά- 
Ππητες µε σχέδια και χρώματα µαγικά να πάλλονται, θαρρείς, στον 
ήλιο και τον αέρα, Παίρνοντας ψυχές και µάτια...Ὀ. 


ΤΟ ΥΔΡΑΓΩΓΕΙΟ ΤΟΥ ΛΕΜΠΕΤ: Ο δεινός ερευνητής της Ιστο- 
ρίας της δυτικής Θεσσαλονίκης, Σπύρος Λαζαρίδης, εγκαινιάζει 
τη συνεργασία του µε την έκδοσή µας µε µία µικρή, αλλά πολύ πε- 
ριεκτική µελέτη για το υδραγωγείο του Λεμπέτ. Ισχύει και γι’ αυ- 
τήν ό,τι και για τα άλλα κείμενά του: επιθεβαιώνει ότι η ιστορία 
µπορεί να είναι γλαφυρή, ἴσως και συναρπαστική. Η υδροδότηση 
της Θεσσαλονίκης απὀ το Λεμπέτ συνδέεται µε πλήθος άλλα προ- 
βλήματα της τοπικής ιστορίας. Ὁσο για την προέλευση της Ονο- 
µασίας Λεμπέτ, σας παραπέµπουµε σε άλλη µελέτη του συγγρα- 
φέα. Σίγουρα, Πάντως, δεν έχει καµία σχέση µε το γαλλικό |Ιε5 
Ρέϊες. 


Η ΜΟΝΗ ΤΩΝ ΑΛΕΛΦΩΝ ΤΟΥ ΕΛΕΟΥΣ ΣΤΟ ΖΕΙΤΕΝΛΙ: 
Παραµένουµε εκτός των δυτικών τειχών. Ἕνα απὀ τα ελάχιστα 
ιστορικά μνημεία της δυτικής Θεσσαλονίκης εἶναι το κτιριακό συ- 
γκρότηµα που ἵδρυσαν τον προηγούμενο αιώνα οι καθολικές κα- 
λόγριες. Όπως και άλλα παρεμφερή ιδρύματα, είχε ὡς στόχο τις 
ψυχές Ίων παιδιών, Των ορφανών και των στερηµένων. Όποιος 
τους εξασφάλιζε τροφή, έθετε υποψηπφιότητα καὶ για την ψυχή 
τους. Αἱἱοιί αἀϊπιο ΠΙΠΙΒΠΙ, 8ά πιθ]ογεπι Ὠεί ϱ]οτίαπι. Ἡ µελέτη 
του αρχιτέκτονα Δημήτρη Ζυγομµαλά επικεντρώνει στην ιστορία 
του κτιριακού συγκροτήματος, µέσα απὀ χάρτες, μαρτυρίες καὶ 
ωτογραθίες. 


ΣΥΜΜΕΙΚΤΑ 





Θεσσαλονικέων Χρονικόν 


ιν ΜΕΜΟΒΜΙΑΜ 


ΠΑΥΛΟΣ Β. ΠΕΤΡΙΔΗΣ (1946-2000) 


Ἆτις 235 Οκτωβρίου 2000 έφυγε απρόσμενα απὀ τη ζωή ο Παύλος 
Πετρίδης, ο Θεσσαλονικιός καθηγητής της Νομικής Σχολής του Αρι- 
στοτελείου Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης. που έδωσε στον χλάδο 
της Πολιτικής και Συνταγµατικής Ἱστορίας µε την έρευνα, τη διδα- 
σχαλία και το πλούσιο συγγραφικό του έργο µια νεανική πνοή και 
ένα φωτεινό ανθρώπινο πρόσωπο. αποκαλύπτοντας διαρχώς νέα 
ιστορικά ντοκουμέντα που εμπλούτισαν τη γνώση µας για το πα- 
ρελθόν και αναζωογόνησαν την ιστορική µας μνήμη. 

0 Παύλος Πετρίδης επί ὅθ χρόνια µου πρόσφερε το προνόμιο 
ενός ξεχωριστού και γόνιµου διαλόγου επί παντός του επιστητού 
και σ’ αυτή τη βάση στηρίχτηκε Ἡ ιδιαίτερα εποικοδομητική συνερ- 
γασία µας σ᾿ όλα τα πεδία: στις αίθουσες διδασκαλίας, στα γραφεία 
χαι σπουδαστήρια του Τομέα Δημοσίου Δικαίου, στις πολιτιστικές 
εκδηλώσεις που προσπάθησε να διοργανώσει, στους άχαρους χώ- 
ροὺυς των πανεπιστημιακών κτιρίων, στις εκδόσεις (µε αποχκορύφω- 





Ο Π. Πετρίδης µε τον Ι[’. Αναστασιάδη 
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μα τή σειρά “Ἱστορία και Πολιτισμός”, (η οποία µέσα σε εφτά χρό- 
νια [1994-2000] αριθµεί τους 16 τόµους) τέλος, στα συνέδρια και 
στις ιστορικού ενδιαφέροντος τηλεοπτικές εκπομπές. 

Πρόσφατα (λίγες εβδομάδες πριν φύγει) είχα την τιµή να πα- 
ρουσιάσω πολύ σύντομα, αλλά απὀ καρδιάς, τον καθηγητή Π. Πε- 
τρίδη στο Κέντρο Ἱστορίας θεσσαλονίκης. Η ομιλία του εχείνη τη 
βραδιά {µια από τις τελευταίες ομιλίες της ζωής του) για τη Θεσ- 
σαλονίκη της Τριανδρίας παρουσίασε ιδιαίτερο ενδιαφέρον. 

0 ΠΠ. Πετρίδης επρὀχειτο να στείλει εργασία του στο περιοδικό 
“θεσσαλονικέων Πόλις” αλλά ο ξαφνικός θάνατός του τον πρόλαβε. 

{)στόσο, το νήµα της δημιουργικής επικοινωνίας µας δε θα κο- 
πεί, ὀσο θα συνεχίζουμε όλοι εµείς που τον γνωρίζαμε και τον αγα- 
πούσαμε και τον διαβάζαµε. να ψάχνουμε. να γράφουμε, να µελε- 
τούµε και να σχολιάζουµε µε το ίδιο µεράκι, την ἴδια ευαισθησία 
χαι την ίδια σχωπτική διάθεση που απομυθοποιεί και απελευθερώ- 
νει τα καίρια ζητήματα τῆς πολιτικής µας ιστορίας. 

Παραθέτουµε παρακάτω τους τίτλους των πιο σημαντικών έρ- 
γων του; 

|. “Η διπλωματική δράσις του Π. Καποδίστρια υπέρ των Ελλή- 
νων” (διδακτορική διατριβή, 1972). 
“Ξένη εξάρτηση και εθνική πολιτική”. (1980). 
.. Ελληνική Πολιτική και Κοινωνική Ἱστορία({821- 1940)” (196860). 
.“Ἡ ευρωπαὐή Πολιτική του 1. Καποδίστρια” (1988). 
, "Ελληνική Πολιτική και Συνταγματική Ἱστορία”, Ανάλεχτα (1989). 
Πολιτικοί και Συνταγµατικοί Θεσμοί στη νεότερη Ελλάδα. 
1521-1546” (1990). 
7. “Πολιτικές δυνάµεις χαι Συνταγµατικοί Θεσμοί στη νεότερη 

Ελλάδα, 1844-1940” (1992). 

δ. “Οιαντιμοναρχικοίαγώνεςτου Γ. Παπανδρέου στο µεσοπόλε- 

μο” (4999). 

9, “Σύγχρονη Ελληνική Πολιτική Ἱστορία”, τομ. Α΄ (1994).τοµ. Β΄ 

(1999). τομ. Τ’ (2000). 

10. “Ευαισθησίες ιστορικοπολιτικές και πολιτιστικές” (1995). 

11. “Ανάλεχτα ιστορικά, πολιτικά, πολιτιστικά” (4998). 

139. “Ο πολιτικός Θεοδωράκης” (4991). 

13. “Ανδρέας Παπανδρέου” (1998). 

14. “Η βασιλεία των Γλύξμπουργκ στην Ελλάδα. Συμβολή στην 

απομυθοποίηση τῆς δυναστείας” (4999). 

15. “Περί πολιτικής και ιστορίας”, Ανάλεκτα (2000). 
16. “Εξουσία και παραεξουσία στην Ελλάδα” (2000). 


ου οι η. ϱ 5 


Ο Π. Πετρίδης επιμελήθηκε, συμμετείχε ή (και) έγραψε εισαγω- 
γή στα αχόλουθα βιβλία: 
{. “Ι. Καποδίστριας. 0 κορυφαίος Έλληνας Ευρωπαίος”. 
9. “Αλ. Παπαναστασίου. Θεσμοί ιδεολογία και πολιτική στο µεσο- 
πόλεμο”. 
8. “ΙΓ. Παπανδρέου (1866-1968)”. 
4. “Τα πρακτικά της Δ΄εν Αθήναις Συντακτικής Συνέλευσης”. 





α. 
18. 


19, 





. -- 


ο Η. Πετρίδης µε τον ΙΓ’. [ωάννου 


"Σ, Παπανδρέου. Εξήντα χρόνια παρουσίας και δράσης στην 
πολιτική ζωή”. 


:"Ρήγας Βελεστινλής. Η διαβαλκανική συνεργασία σήµερα”. 
. Δολοφονία Γρ. Λαμπράκχ”. 

ο ὅτη δίνη του εμφυλίου πολέμου”. 

Οι δίκες του Γοργοπόταμου”. 

ο Γ, Παπανδρέου χαι το κυπριακό ζήτημα”. 

, βασιλική προδοσία”. 

. 2τη συγκυρία της αβασίλευτης”. 

ο 1. Ράλλης. Πολιτικές εκμυστηρεύσεις”. 

.1ρ. Φαράκου, "Μαρτυρίες και στοχασμοί’”. 

ο ΑΛ. Κύρκου, ΄Ανατρεπτικά”. 

1ο έργο της κυβέρνησης Ελ. Βενιζέλου κατά την τετραετία 


1926-1952”. 
“Γ. Μελά, Κωνσταντίνος”. 
“Η αποχήρυξη του βασιλέως Κωνσταντίνου από τον ελληνιχό 
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λαό”. 
“ΒΟΝ ή φασιστική νεολαία 1. Μεταξά”. 
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Υπό έκδοση βρίσκονται τα βιβλία του: “Ἡ ανεπιθύμητη δυνα- 
στεία”. “Ἡ αντικομμουνιστική υστερία”. “Ἡ αντεθνική πολιτική του 
Κωνσταντίνου στη συγκυρία του Εθνικού Διχασμού, 1914-1917” κ.ά. 

Τέλος, ο Π. Πετρίδης δημοσίευσε πολλά ξενόγλωσσα και ελλη- 
νικά επιστημονικά άρθρα σε διεθνή περιοδικά και ελληνικούς συλ- 
λογικούς τόμους. 

Για την πολιτική ιστορία της θεσσαλονίκης ο Π. Πετρίδης έγρα- 
φε τα εξής µελετήματα: 

1. “θεσσαλονίκη 1912-1940. Πολιτική ζωή -- Κοινωνικοί αγώνες”. 
Δημοσιεύτηκε στον επίμαχο τόµο- φάντασμα”: "Θεσσαλονίκη 
2500 χρόνια” (4985). 145-158. [Το ίδιο κείµενο µε ορισμένες αλ- 
λαγές δημοσιεύτηκε στον τόμο “Θεσσαλονίκη. Ἱστορία και Πολι- 
τισµός (επιμ. 1. Χασιώτης) (4999). 197-149 υπό τον τίτλο “Θεσ- 
σαλονίκη 1912-1940. Πολιτικές και κοινωνικές εξελίξεις’. 

2. "Ἡ προσωρινή κυβέρνηση της θεσσαλονίκης απέναντι στο αίτη- 
μα για ριζικές πολιτειαχές και κοινωνικές μεταρρυθμίσεις”. Δη- 
μοσιεύτηχε στον τόµοτου Κ.Θ. “Ἡ θεσσαλονίκη µετά το 1942” 
(1966), 191-199. 

ὃ. “Ο Ελευθέριος Βενιζέλος επικεφαλής της Τριανδρίας στη Θεσ- 
σαλονίκη 1916-17”. Δημοσιεύτηκε στον τόμο “Ο Ελευθέριος Βε- 
νιζέλος στη Θεσσαλονίκη. Η προσωρινή κυβέρνηση 1916-1917” 
(1994), 9-17. 

Από το χείµενο του αείμνηστου καθηγητή Π. Πετρίδη “θεσσα- 
λονίχκης κοσμοπολίτικες μνήμες” (στον τόμο “Ανάλεχτα. Πολιτικά - 
Ἱστορικά - Πολιτιστικά”, 19968) αναδηµοσιεύουµε ένα χαρακτηρι- 
στικό απόσπασμα: «... Εκτός από τη Θεσσαλονίκη της αισθητικής 
των χώρων (Β. Όλγας, Θ. Σοφούλη κ.λπ.) υπάρχει χαι η Θεσσαλονί- 
χη των προσωπικοτήτων. 

Η θεσσαλονίκη του Βαφόπουλου, του Πεντζύιη. του Βαρβι- 
τσιώτη, του Κακριδή, του Ανδρόνικου, του Τατάκη. του Ζάννα. του 
Πολίτη. του Χαρατσάρη, του Κανελλόπουλου. του Καραντινού. του 
Βολανάκη. του Βασιλικού, του Χριστιανόπουλου. του Μοσκώφ,. του 
Ἰωάννου, του Αναγνωστάκη, του Παραλή, του Βενετούλια, του Ρέ- 
γκου., του Λεφάκη. του Λούστα. Η θεσσαλονίκη της Τέχνης”, τῆς 
“Διαγωνίου” αλλά καιτης “"Μοδιάνο”. 

Σαν αστραπή διαπερνούν τη µνήµη µου εξέχοὺσες φυσιογνω- 
µίες του εμπορικού και βιομηχανικού κόσμου, ιδιαίτερα προσφιλείς 
στον πατέρα µου λόγω της μακρόχρονης θητείας του στον επιχειρη- 
µατικό κόσµο. Κιμπάρῄήδες, κοµφότατοι, µε χιούμορ πραγματικοί 
χοσμοπολίτες. 

Πώς χάθηκαν ξαφνικά όλοι αυτοί έχοντας υποκατασταθεί από 
αμέτρητους αετονύχγδες -- αεριτζήδες, που δεν κοµίζουν τίποτα 
από την ατμόσφαιρα και την αισθητική της πάλαι ποτέ θεσσαλονι- 
χιώτικης αριστοκρατίας; 

ταν μοιραίο χαι η θεσσαλονύτῃ να ακολουθήσει τον επάρατο 
ὀρόμο του νεοπλουτισμµού. Πάνω σε διαφορετικές αξίες και αρχές...». 


Γιώργος Αναστασιάδης 


ΠΑΥΛΟΣ, ΠΕΤΡΙΔΗΣ 
ΑΝΕΚΔΟΤΟ, ΗΜΙΤΕΛΕΣ ΚΕΙΜΕΝΟ ΟΜΙΛΙΑΣ ΤΟΥ 


ΓΥΜΝΑΣΤΙΚΟΣ ΣΥΔΛΟΙ ΟΣ 


ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ “ο ΠΡΑΚΛΗΣ”, 1905-1235 


ΓΕΝΙΚΑ 


ο ΠΡΑΚΛΗΣ θεσσαλονίκης ιδρύθηχε το 1908 στη θεσσαλονίκη µε 
αντικειμενικό στόχο τη συσπείρωση του ελληνικού στοιχείου της 
πόλης και την οργάνωσή του ενόψει των επερχοµένων διεθνών εξε- 
λίξεων. που είχαν αρχίσει να γίνονται ορατές και που αργότερα 
οδήγησαν στους Βαλκανικούς πολέμους και την απελευθέρωση της 
Μακεδονίας από τον τουρκικό ζυγό. 

Ἡ ἱδρυσή του έφερε υπό ενιαία διοίκηση όλα τα μεμονωμένα 
ελληνικής καταγωγής σωματεία, που έως τότε λειτουργούσαν απο- 
σπασµατικά και µε βάση διαφορετικά θεματικά ενδιαφέροντα. 
Έτσι. στον Ηρακλή εντάχθηκαν ο Όμιλος Φιλόμουσων. ο Σύλλογος 
ΟΛΥΜΠΙΑ. ο Μακεδονικός Γυμναστικός Σύλλογος κ.ά.. καθώς και 
το σύνολο των ελληνικής καταγωγής νέων που ὁδραστηριοποιήθηκαν 
στα χοινά της πόλης εκείνη την περίοδο. 

Πέραν των αθλητικών, μουσικών, πολιτιστικών και χοινωνικών 
δραστηριοτήτων, ιδιαίτερη έµφαση δόθηκε, για ευνόητους εθνικούς 
λόγους, στον τοµέα των εχδροµικών δραστηριοτήτων. Με το πρό- 
σχηµα των φυχαγωγικών εκδρομών, τα µέλη του Ηρακλή όργωναν 
Ολόκληρη την περιοχή της Μακεδονίας, ερχόµενοι σε επαφή µε το 
χατά τόπους ελληνικό στοιχείο,εμφυχώνοντας και ενισχύονταςτους 
υπάρχοντες εχεί εθνικούς πυρήνες. 

Π εθνική δράση του Πρακλή κορυφώθηκε, όταν το 191412 εισήλ- 
θαν στη θεσσαλονίκη τα ελληνικά στρατεύματα, µε τους αθλητές 
και τα µέλη του συλλόγου να παίζουν καθοριστικό ρόλο στις εξελί- 
ξεις, µε τη συμμετοχή τους σε εθελοντικές στρατιωτικές χαι αστυ- 
νομικές ελληνικές µονάδες. Ιδιαίτερη μνεία γίνεται από τους ιστο- 
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Εικ. {. Ο χώρος όπου δημιουργήθηκε το πρώτο γήπεδο του Ηρακλή. 


ρικούς της εποχής εχείνης στη δηµιουργία της ελληνικής πολιτοφυ- 
λακής, η οποία απαρτίστηχε στο σύνολό της από τους αθλητές του 
Πρακλή, οι οποίοι µε επικεφαλής τους Ν. Μάνο και Δ. Κοντορέπα 
έθεσαν εαυτούς στη διάθεση του Έλληνα Διοικητή της Χωροφυλα- 
κής θεσσαλονίκης. Συνταγματάρχη Μομφεράτου. Έπαιξαν µάλιστα 
καθοριστικό ρόλο στην αντιμετώπιση των αντίστοιχων μονάδων 
που δημιούργησαν οι Βούλγαροι. 


ο ΡΟΛΟΣ ΤΟΥ ΗΡΑΚΛΗ ΣΤΗΝ ΑΘΛΗΤΙΚΗ ΖΩΗ 


Με την απελευθέρωση της Θεσσαλονίκης από τον τουρκικό ζυγό και 
την ένταξή της στον εθνικό κορμό ολοκληρώθηκε ως ένα βαθµό η 
εθνική αποστολή του Ηρακλή, ο οποίος έκτοτε δραστηριοποιήθηκε 
ακόμη περισσότερο στον αθλητικό τοµέα. Μάλιστα, η ανάγκη αθλη- 
τικού πλέον ανταγωνισμού δημιούργησε νέους αθλητικούς Συλλό- 
γους(Α. Σ. Άρης. Γ. Σ. Σιδηροδρόμων “Θερμαϊκός, Γ. Σ. “0 Μέγας 
Αλέξανδρος” κ.ἀ.). Αργότερα, µετά τη Μικρασιατική καταστροφή. 
αθλητικοί σύλλογοι που ιδρύθηκαν από τους εγκατασταθέντες στη 
θεσσαλονίκη Έλληνες πρόσφυγες που δεν είχαν την τύχη να δουν 
τις πατρίδες τους απελευθερωµένες από τον τουρχικό ζυγό (ΑΕΠ. 
ΠΑΟΚ.Γ Ε.Σ. “Νέα Γενεά” κ.ά.). 

Σε πολλούς από τους παραπάνω συλλόγους ιδρυτικά µέλη 
υπήρξαν αθλητές και παράγοντες του Ηρακλή, οι οποίοι για διάφο- 
ρους λόγους θεώρησαν σχόπιµο και σωστό να διευρύνουν τον αριθ- 
µό των αθλητικών συλλόγων της Θεσσαλονίκης, ενισχύοντας έτσι 
τον αθλητικό ανταγωνισμό. 


το ΜΠΑΣΚΕΤ ΤΟΥ ΗΡΑΚΛΗ 

Η θεσσαλονίκη έχει την τιµή να είναι η πόλη από την οποία ξεκίνη- 
σε η διάδοση του μπάσκετ στην Ελλάδα. Το 1919 άρχισαν οι προ- 
σπάθειες για την εισαγωγή του άγνωστου µέχρι τότε αθλήματος 


στη χώρα µας. 


Όπως ήταν φυσικό, ο Πρακλής πρωτοστάτησε στη δημιουργία 
ομάδος μπάσκετ χαι το 1921-1928 συμμετείχε στο πρώτο επίσημο 
Πανελλήνιο Πρωτάθλημα στην ιστορία του αθλήματος, το οποίο χαι 
κέρδισε. 

Οι άλλες τέσσερις οµάδες που συμμετείχαν στην τελική φάση. η 
οποία έγινε στη θεσσαλονίκη. ἦταν από τη θεσσαλονίκη ο Άρης και 
ο ΒΑΟΌΟ και από την Αθήνα η ΑΕΕ και η Νήαρ Ἠστ. Για την ιστορία 
αναφέρουμε τα ονόματα τῆς πεντάδας του Ηρακλή (Ελευθεριάδης, 
Αμπατζίογλου, Ιωαννίδης, Όνικ και Μπουρτζιάνος). 

Ο Ἡραχκλής έχει την τιµή να είναι το σωματείο του οποίου ο 
αθλητής Γιώργος Αμπατζίογλου υπήρξε -μαζί µε τον άλλο Έλληνα 
σκαπανέα του αθλήματος Συμεών Μαυροσκούφη- ένα απὀ τα δε- 
χατρία ιδρυτικά µέλη της Παγκόσμιας Ομοσπονδίας Καλαθοσφαί(- 
ρισης (ΕΒΑ). υπογράφοντας το πρακτικό της ἱδρυσής της το 1995. 

Μεγάλο µέρος τῆς δραστηριότητας των διοικήσεων του Πρα- 
χλή, απὀ την πρώτη ημέρα της ἱδρυσής του, ήταν Ἡ διασφάλιση χώ- 
ρων, προκειµένου να δημιουργηθούν αθλητικές εγκαταστάσεις για 
τα διάφορα τμήματα του συλλόγου. 

Ἄτην πορεία του χρόνου, η ελληνική πολιτεία, άλλοτε εύκολα, 
άλλοτε µε µεγαλύτερη δυσκολία, ανταποκρινόταν στο αίτηµα του 
Πραχλή. Κατά καιρούς η τοποθεσία των εγκαταστάσεων του συλ- 





Βικ. 2. Το γήπεδο του Ηρακλή κατειλημμένο από την Ένωση Γαλλίδων 


Πυριών, 1917. Φωτογραφία από τη συλλογή του Β. Α. Μαυρομμάτη. 
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λόγου άλλαζε και δεν είναι υπερβολή να πούμε ότι ο Ηρακλής είχε 
στη διαδρομή του έδρα σε όλα σχεδόν τα τμήματα του πολεοδοµι- 
χού συγκροτήµατος της θεσσαλονίκης (Ξυλάδικα, Παπάφη, Λευκός 
Πύργος, Στρατιωτικό Νοσοκομείο, Πανεπιστήµιο, Χορτατζήδες και 
Μίκρα). Βίναι µάλιστα άξιον αναφοράς το γεγονός ότι οι χώροι των 
εγχαταστάσεώὠν του άλλαζαν προκειµένου να χρησιμοποιηθούν για 
σημαντικότερες λειτουργίες, που απετέλεσαν σταθμούς στην ιστο- 
ρία της πόλης. Έτσι, κατά καιρούς, οι εγκαταστάσεις του χρήσιµο- 
ποιήθηκαν προκειµένου να διαμορφωθούν χώροι στέγασης του ελ- 
ληνικού στρατού που εισήλθε στη θεσσαλονίκη το 19412, χώροι στέ- 
γασης των θυμάτων της καταστροφικής πυρκαγιάς του 1917, χώρος 
ανέγερσης τμήµατοςτου Α.Π.Θ. κ.ά. 

Σήµερα ο Ηρακλής έχει δύο χώρους, στους Χορτατζήδες και τη 
Μίκρα, όπου ελπίζει ότι µε την ολοκλήρωση του γηπέδου ποδο- 
σφαίρου θα στεγαστεί και η ποδοσφαιρική του ομάδα, η οποία δια- 
ὁραμµατίζει ιδιαίτερα σηµαντικό ρόλο στην πρόοδο του δημοφιλούς 
αυτού αθλήματος. Εδώ θα θέλαμε να γίνει ιδιαίτερη αναφορά στο 
γεγονός ότι πολλές φορές εξ ιδίων πόρων ο Ηραχλής κατασκεύασε 
Χαι βελτίωσε τις εγκαταστάσεις του. Μάλιστα, η διαµόρφωση και ο 
εξοπλισμός του πρώτου γυμναστηρίου του Ηρακλή το 1909 έγινε µε 
προσωπική εργασία των αθλητών του και χρηματοδοτήθηκε µε το 
σημαντικό για την εποχή δάνειο των 60 τουρκικών λιρών που συνή- 
φε ο νεοἰδρυθείς τότε σύλλογος µε την Τράπεζα Ανατολής. Θεω- 
ρούμε σε αυτό το σηµείο απαραίτητο να τονίσουμε όσο και αν αυ- 
τό θα ηχήσει παράξενα, ότι το δάνειο εχείνο (µετά από έρανο µε- 
ταξύ των φίλων του συλλόγου) αποπληρώθηκε κανονικά το 1917. 


Σηµείωµα της σύνταξης: Ὢτο ημιτελές χειρόγραφο υπήρχαν και ορισµέ- 
νες διάσπαρτες λέξεις µε το γραφικό χαρακτήρα του εχκλιπόντος, που συ- 
μπληρώνουν το παραπάνω κείµενο. Βάζονταςτις σε σειρά. καταλαβαίνου- 
µε ότι αναφέρονται στα εξής θέµατα: 


(α) στους λόγους που αποδέχτηκε την πρόσκληση να μιλήσει για τον 
Ηρακλή: επειδή ο σύλλογος είχε εθνικό χαρακτήρα, επειδή συνδέεται 
µε την παράδοση Θεσσαλονίκης, που τόσο ερεύνησε ο εχλιπών, επει- 
δή ο πατέρας του χαι αρχετά µέλη τής οικογένειάς του διετέλεσαν µέ- 
λη στα πρώτα Δ.Σ. και, τέλος, διότι αρχετοί ποδοσφαιριστές του Ἡ- 
ρακλή εργάστηκαν στην πατριχή επιχείρηση. 

[Γιατί αποδέχτηκα. α. θέµα εθνικός. β. παράδοση Θεσσαλονίκης.γ.ο 
πατέρας µου και αρχετοί Πετρίδηδες στα πρώτα Δ.Σ. δ. αρκετοί πο- 
δοσφαιριστές στην πατρική επιχείρηση 

(β). στον ιδρυτικό σκοπό του Ηρακλή, που ήταν: Ηεις απάσας τας κοινω- 
νικάς τάξεις διάδοσις της Γυμναστικής και η παρασκευή αθλητών. 


(Υ). Στις ονομασίες του συλλόγου, μεταξύ των οποίων ο Π. Πετρίδης προ- 
φανώς ἤθελε να σχολιάσει την αναγκαστική μετονομασία του επί Νε- 
ότουρχων: Οθωμανικός Ελληνικός Γυμναστικός Σύλλογος θεσσαλονί- 


χης “ο Ηρακλής”. Επίσης, τη σφραγίδα του 1908: “Μακεδονικός Γυ- 
µναστικός Σύλλογος” και την επικράτηση µόνο του ονόματος “"Ἡρα- 
χλής” το 1910. 

[Οθωμανικός Ελληνικός Γυμναστικός Σύλλογος Θεσσαλονίκης ο Πρα- 
χλής] Δίπλα στα ονόματα αυτά, ο Π. Πετρίδης έγραψε τη λέξη “ελλη- 
νικότητα”. αναφερόμενος ίσως στη σημασία της επιλογής ενός ονό- 
µατος αρχαίου Έλληνα ηµίθεου. 

(δ) Τα ονόματα βασικών παραγόντων του συλλόγου, όπως Κούσκουρας, 
Κράλλης. Βοσµόπουλος. 

(ε) Πρώτο Γυμναστήριο, Ἐ. Παιονίδης: ένα σχόλιο για το πρώτο γυμνα- 
στήριο της ομάδας, το οποίο διευθετήθηχε µε εποπτεία του μεγάλου 
αρχιτέκτονα Ξενοφώντα Παιονίδη. Το γυμναστήριο αυτό βρισκόταν 
στο σημερινό πάρκο της ΧΑΝΘ, 


(στ) 1912-156,το ιστορικό, Ν. Μάνος, µέλος της Μοινοτικής Αντιπροσωπεί- 
ας θεσσαλονίκης - Μέλη και αθλητές, πολιτοφυλακή - Η ενσωμάτωση 
της Θεσσαλονίκης δεν είχε γίνει ακόµη. Αναφέρεται στο τµήµα της 
ομιλίας του για το σχηματισμό βοηθητικών αστυνομιών σωμάτων από 
τους αθλητές του Πρακλή. 

(Ὁ 1917.η πυρκαγιά: ΠΒ πυρκαχιά ἤταν πολύ άδικη για τον Ηρακλή. Ενώ 
μόλις είχε αποκτήσει το γήπεδό του στη σηµερινή πλατεία του Χημεί- 
ου χαι τον είχε διαμορφώσει µε πολύ κόπο και έξοδα, ο χώρος κατα- 
σχέθηκε για να εγκατασταθεί εχεί σε αντίσχηνα ένα πρὀχειρο νοσο- 
χοµείο πυροπαθών. 


Γ.Α.-- Β.Α. Χ. 
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ΕΥΤΥΧΙΑ ΚΟΥΡΚΟΥΤΙΔΟΥ 


ἼΑ ΜΟΥΣΕΙΑ ΔΕΙΧΝΟΥΝ ΤΟ ΠΑΡΕΛΘΟΝ, 


αᾱ 


ΑΛΛΑ ΚΑΙ ΤΗΝ ΑΙΣΟΗΣΗ 
ΤΟΥ ΜΕΛΛΟΝΤΟΣ 


Συνέντευξη στο Χρήστο Γρηγοριάόδη Και την Αλεξία λΜπλοπούλου 


Ὅω κάθε μουσείο έχει διαφορετική ιστορία, ενδεχομένως και διαφορε- 
τικούς στόχους. Για να µπορεί να θεωρηθεί καλό. πρέπει να κάνει σω- 
στά αυτό το οποίο επέλεξε να κάνει. Η Επιτυχία ενός μουσείου έχει να 
Χάνει µε το στόχο που έχει βάλει... 


(από συνέντευξη του διευθυντή του Μητροπολιτικού Μουσείου της Νέας 
Υόρκης, Φίλιπ ντε Μοντεμπέλο στο “Βήμα” και στο Θανάση Λάλα) 


ΕΡ. Ἠίναι µονοδιάστατη η πορεία προς την επαγγελματική κατα- 
ξίωση; Ευθύνεται το ταλέντο, η τύχη. η βοήθεια. το περιβάλλον ή 
αυτοί οι παράγοντες από κοινού; 


ΑΠ.: Ηίναι λίγο μπερδεμένη η ιστορία µου. διότι θελα να σπουδά- 
σω Ιατρική. Όχι τόσο γιατί µου άρεσε πολύ το αντικείµενο. αλλά 
γιατί στην εφηβεία είχα κάποιες ρομαντικές ή ιεραποστολικές χλί- 
σεις. να πάω για παράδειγµα στην Αφρική (όπως είναι σήµερα οι 
“Γιατροί χωρίς Σύνορα”). Μετά συνειδητοποίησα ότι η ιατρική εἰ- 
ναι χι άλλα πράγματα. δεν είναι µόνο αυτό που εγώ νόμιζα. Θεω- 
ρούσα ότι θα απαρνιόµουν έναν κλάδο που µου άρεσε από παιδί. η 
ιστορία και Ἠ ιστορία της τέχνης. Αποφάσισα. λοιπόν. να σπουδά- 
σω αρχαιολογία. 

ΕΡ.: Διαβάζατε ιστορία από µικρή; Ποια ήταν τα πρώτα σας ερεθί- 
σµατα; 


ΑΠ.: Ἱστορία διάβαζα από µικρή. δε θα έλεγα όµως το ίδιο και για 





Η κ. Κουρκουτίδου -- Νικολαΐδου 


την αρχαιολογία. Διάβαζα πιο πολύ τα βιβλία του γυμνασίου. Τενι- 
χά όµως διάβαζα τα πάντα, διάβαζα πολύ. 
ΕΡ.: Υπήρχε κάποια συγχεχριµένη επιρροή από το στενό σας περι- 
βάλλον; Ένα πρότυπο ίσως; Ἡ οικογένεια αποδέχτηκε την επιθυμία 
ήτο είδε ως µία ευκαιρία επαγγελματικής αποχατάστασης (ιδιαίτε- 
ρα στο δηµόσιο τοµέα): 
ΑΠ.: Δε νομίζω ότι η οικογένεια µου µε επηρέασε στην επιλογή των 
σπουδών µου στην αρχαιολογία. Το σπίτι μου ίσως άσχησε πάνω 
µου κάποια επιρροή. ὡς προς την επιλογή των μεταπτυχιακών 
σπουδών µου στη βυζαντινολογία. Ἡ καταγωγή µου είναι απὀ την 
Κωνσταντινούπολη. Μεγάλωσα σ’ ένα σπίτι όπου η γιαγιά µου µι- 
λούσε για την Κωνσταντινούπολη ως την ομορφότερη πόλη του κό- 
σµου χι είχα ένα θείο δεσπότη στο Πατριαρχείο. Το Βυζάντιο δηλα- 
δή ζούσε µέσα µας. Την 1η Σεπτεμβρίου η μητέρα µου ευχόταν “κα- 
λή χρονιά”. το θεωρούσε ως παράδοση. Όλα αυτά επηρεάζουν και 
παίζουν ρόλο. 
ΕΡ.: Συνηθίζουν οι κάπως παλιότεροι να αναφέρονται µε έναν µυ- 
θοποιητικό τρόπο στους δασκάλους χαι το πανεπιστήμιο εκείνης 


«για να “στήσεις” 
ένα μουσείο, 
πρέπει να 

έχεις ωριμάσει 
πάρα πολύ, 

γα δέρεις 

τι είναι αυτό 

που θέλεις 

γα δώσεις» 
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της εποχής. ἵχατά πόσο ήταν πράγματι έτσι χαι αν ναι, ποιοι ήταν 
οι καθηγητές που θεωρείτε ότι προώθησαν τη σκέψη σας; 


ΛΗ.: Δεν είχα την τύχη να έχω καθηγητή Βυζαντινής Τέχνης στο Πα- 
νεπιστήµιο. Το µάθηµα δίδασκε ο καθηγητής της Αρχαίας Τέχνης. ο 
Γεώργιος Μπακαλάκης. Ειδάλλως. πολύ πιθανώς να είχα επηρεα- 
στεί από κάποιον καθηγητή. ΗΒ επιλογή µου. δηλαδή. δεν ὑπαγορεύ- 
τηχε απὀ κάποιον καθηγητή. Καθηγητής της Βυζαντινής Τέχνης έγι- 
νε 0 Ἀτυλιανός Πελεκανίδης, αφού εγώ τελείωσα το Πανεπιστήµιο. 
ΕΡ.: Υπήρξε καθηγητής σας ο Μανόλης Ανδρόνικος; 


ΛΗ.: Ίναι, χαι µε είχε πάρει στις ανασκαφές της Βεργίνας. στο τρί- 
το έτος των σπουδών µου. Είχα ιδιαίτερη σχέση µε την κλασική αρ- 
χαιολογία λόγω των καθηγητών µου. 


ΒΡ.: Πάντως σπουδάσατε σε µία εποχή που λίγες γυναίκες συνέχι- 
ζαν για πανεπιστημιακές σπουδές. 


ΛΠ.: Όχι, δε νομίζω. Αμέσως µετά πήρα υποτροφία του 1.Ι.Υ. εσω- 
τερικού για τη βυζαντινή τέχνη. παρακολούθησα τα µαθήµατα του 
Ηελεκανίδη., συνεργάστηκα πολύ µαζί του και έτσι συµπλήρωσα τα 
κενά που είχα. Μετά.το 1974, πήγα για μεταπτυχιακές σπουδές στο 
Παρίσι. 

ΕΡ.: Εκείνα τα χρόνια τα πανεπιστήμια στην Ἑλλάδα είχαν µεταθέ- 


σει το κέντρο βάρους από την επιστήµη στην πολιτική. Ποιο ήταν το 
Χλίμα στα πανεπιστήμια του Παρισιού; 


ΔΗΠ.: Έκανα μεταπτυχιακό. που σηµαίνει ότι δεν ανήκα στην µεγά- 
Λη ομάδα των φοιτητών αλλά παρακολουθούσα ειδικά σεμινάρια 
της Αρβελέρ.του Γκιγιού κ.ά. 


ΕΡ.. Ἡ Ελένη Αρβελέρ.στην Ελλάδα τουλάχιστον, είναι ένας μύθος. 
Βίχατε την ευκαιρία να τη γνωρίσετε καλύτερα. να υπερβείτε την 
τυπική σχέση µαθητή και δάσκαλου; 

ΛΠ. Δεν μπορώ να πω ότι έχω ιδιαίτερη σχέση µε την κ. Αρβελέρ. 
Παρακολουθούσα όµως το σεµινάριό τής. µας είχε καλέσει και στο 
σπίτι τῆς, αλλά είναι ένας άνθρωπος τόσο ανοιχτός προς όλες τις 
πνευματικές εκδηλώσεις, που δεν µπορεί να περιοριστεί µόνο στο 
πεδίο των φοιτητών. Πέρσι είχα την τύχη να την καλέσω (τώρα πια 
εγώ) στο μουσείο και µάλιστα οι παλιές της μαθήτριες τής παραθέ- 
σαµε δείπνο, κάτι που χαροποίησε πολύ την κ. Αρβελέρ. 

ΕΡ. Ποια ανακαλείτε ως τα πρώτα προβλήµατα της καριέρας σας; 
ταν προβλήµατα γνώσης και εμπειρίας ή προβλήµατα που προέρ- 
χονταν από ένα δυσκίνητο δημόσιο οργανισμό; 

ΑΗ. Έζησα χι εγώ στην “ηρωική εποχή” της αρχαιολογίας! Είχα 
την υποτροφία του Ι.Κ.Υ... την οποία κι εγκατέλειφα όταν έγινε ο 
διαγωνισμός στην Αρχαιολογική Υπηρεσία (για πολλά χρόνια δε γί- 
νονταν διαγωνισμοί). γιατί ήταν κάτι που το ἤθελα πολύ. θελα 


πολύ να δουλέψω ως αρχαιολόγος. Τότε µπήχκαµε στην υπηρεσία 
αρχετοί συνάδελφοι (ήταν ένας μεγάλος διαγωνισμός) κι έτσι ξεχί- 
νησα. Καταρχήν πήγα στη θεσσαλία. Και το τονίζω αυτό, γιατί τό- 
τε δεν υπήρχαν ούτε υπηρεσιακά αυτοκίνητα. ούτε γραμµατείες, 
ούτε λογιστήρια. Ένας άνθρωπος έχανε όλες τις δουλειές. Αυτά ἡ- 
ταν τότε τα προβλήµατα. αλλά επειδή ήμουν πάρα πολύ νέα δεν τα 
αντιμετώπιζα ως προβλήµατα. Ξεκινούσαμε µε µουλάρια.,µε φορτη- 
γά. Με “γέμιζε” όµως πολύ να καταγράφω τα ξωκλήσια, τις εικόνες. 
ΕΡ.: Παρά τις δυσκολίες όµως συνειδητοποιείτε πλέον ότι αυτό θέ- 
λετε πραγματικά να κάνετε. 


ΑΠ. Βέβαια! Η βυζαντινή είναι µια πολύ ιδιαίτερη εποχή και µελε- 
τώντας είδα ότι αυτό ήταν που ήθελα να κάνω. δηλαδή Ἡ χλίση ορ- 
θώς µε προσανατόλισε σ᾿ αυτό τον κλάδο. 


ΕΡ.; Ἡ βυζαντινή είναι αναμφισβήτητα σημαντικότατη περίοδος, 
πολιτιστική. οικονομική και κοινωνική, της ελληνικής ιστορίας. 
Γνωρίζουμε ότι στο εξωτερικό υπάρχουν πανεπιστήμια ποὺ ασχο- 
λούνται επισταµένως µε την περίοδο αυτή. Θεωρείτε ότι υστερού- 
µε τόσο εκπαιδευτικά όσο χαι απὀ πλευράς γνώσης του κοινού; 
ΛΠ.: Δε νομίζω. Ιδιαίτερα οι έλληνες αρχαιολόγοι έχουµε ορισμένα 
πλεονεχτήµατα. Όλοι γνωρίζουμε την κατάσταση στην Ἑλλάδα από 
πλευράς οργάνωσης, ωστόσο (τουλάχιστον από την επαφή που εἶ- 
χα µε το πανεπιστήμιο) διδασκόµασταν καλά αρχαιολογία, έχοντας 
φυσικά και καλούς καθηγητές. Στο εξωτερικό κάνουν πιο πολύ 
ιστορία της τέχνης, ιδιαίτερα αυτοί που ασχολούνται µε αυτήν την 
περίοδο. 

ΕΡ.. Το γεγονός ότι δουλεύετε τόσα χρόνια στη θεσσαλονίκη ἤταν 
επιλογή σας; 

ΑΠ. Ἠταν επιλογή µου, εφόσον κατάγοµαι από τη θεσσαλονίκη. 


ΕΡ.: Δεν µπήκατε ποτέ στον πειρασμό να εγχατασταθείτε στην Α- 
θήνα. να ακολουθήσετε µια πορεία ίσως πιο εὐκολη; 


ΑΠ. Όχι, ποτέ. Μετά τη θεσσαλία πήγα στην ανατολική Μακεδο- 
νία και θράχη κι αυτή ήταν µια ακόµη “ηρωική εποχή”. γιατί είχα 
αρμοδιότητα σε έξι νομούς κι ἦμουν µόνη µου. Ἠταν δύσκολες επο- 
χές κυρίως για τους λόγους που σας προανέφερα. καθώς δεν είχα- 
µε ούτε υπηρεσιακά αυτοκίνητα για να μετακινηθούµε. Αυτές ἦταν 
χι οι δυσκολίες’ κατά τα άλλα κέφι πολύ υπήρχε, γιατί είπαµε τα 
νιάτα τα ξεπερνάνε αυτά. Ωστόσο, είχα την αίσθηση ότι έπρεπε να 
οργανωθεί λίγο καλύτερα η υπηρεσία. Τελικά, ίσως χέρδισα από το 
γεγονός ότι έπρεπε να χάνω αναγκαστικά τα πάντα µόνη µου. Ἔ- 
µαθα την κάθε πτυχή της υπηρεσίας χαι πώς πρέπει να αντιµετωπι- 
στεί το χάθε τι, ώστε µετά µπόρεσα να διοικήσω. Μετά τη Γαλλία 
ήρθα στη θεσσαλονίκη. Εκείνη την περίοδο έγινε ο μεγάλος σεισμός 
του Ἴδ. Τότε άρχισαν οι αναστηλώσεις, οργανώθηκε Ἡ εφορεία σε 
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µία µεγάλη υπηρεσία (που δεν υπήρχε ως τότε) µε πολλούς τεχνι- 
κούς. Όλα αυτά βέβαια στοίχισαν πάρα πολύ κόπο. αλλά ήταν κά- 
τι που άξιζε. Νομίζω ότι επιτελέσαµε ένα µεγάλο έργο,το οποίο θε- 
ωρήθηκε πρότυπο για τον ελληνικό και έχουµε τις καλύτερες χριτι- 
κές χι από το διεθνή χώρο. 


ΕΡ.: Ποια είναι η µικρή ιστορία του Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού; 


ΑΠ.: Το μουσείο ήταν έτοιμο το 1994. Άρχισε να κτίζεται το 94 όταν 
ήμουν αχόµα στην Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων, οπότε ήμουν 
απασχοληµένη και µε την εφορεία χαι το μουσείο. Το 1997-98 έγι- 
νε ανεξάρτητη µονάδα, όπως είναι το Εθνικό Μουσείο, το Βυζαντι- 
νό Μουσείο Αθηνών χι εγώ επέλεξα να µείνω στο μουσείο, γιατί θε- 
ωὠωρώ πως εἶναι χαι λίγο δημιούργημά µου. Βέβαια. Ἠ ιστορία του 
μουσείου ξεχίνησε πολύ νωρίτερα. Οι βυζαντινολόγοι είχαν την ιδέα 
της ιδρύσεως ενός βυζαντινού μουσείου απὀ το 1912, όταν ελευθε- 
ρώθηκε η θεσσαλονίκη. Σκέφτηκαν ότι πρέπει να γίνει ένα βυζαντι- 
νό μουσείο στη θεσσαλονίκη. τη µεγάλη βυζαντινή πόλη του ελλα- 
δικού χώρου. Μάλιστα υπάρχει και διάταγμα του 1914 που προ- 
βλέπει την ίδρυση βυζαντινού μουσείου στη Θεσσαλονίκη. αλλά 
ακολούθησε ο πόλεμος χι έτσι όλο το υλικό συγκεντρώθηκε και µε- 
ταφέρθηκε στην Αθήνα, όπου ιδρύθηκε το Βυζαντινό Μουσείο Αθη- 
νών το 1914-16. 


ΕΡ.:; Το υλικό αυτό παραμένει ακόµα στο Βυζαντινό Μουσείο Αθηνών; 


ΑΗ. Ένα µεγάλο µέρος αυτών των αρχαίων αντικειμένων τα µετα- 
φέραμε στη θεσσαλονίκη το 1994. 


ΒΡ.: Εύκολα; 

ΑΗ.. Με πολύ αγώνα! Μας βοήθησε εν µέρει χι ο Τύπος τής Θεσσα- 
λονίχης, το Κεντρικό Αρχαιολογικό Συμβούλιο. αλλεπάλληλες υ- 
πουργιχκές αποφάσεις και, τελικά, πήραμε ένα πολύ µεγάλο µέρος 
αυτών, αλλά όχι όλα. 

ΕΡ.. Υπάρχει κάποια πιθανότητα να επιστρέφουν χαι τα υπόλοιπα 
εχθέµατα; 


ΑΠ. Δε νομίω,με τη λογική ότι͵επειδή βρίσκεται το κεντρικό µου- 
σείο στην πρωτεύουσα, πρέπει να έχει υλικό από όλες τις περιοχές. 
Το Βυζαντινό Μουσείο Αθηνών έχει υλικό από όλη την Ελλάδα. Εν 
πάση περιπτώσει χαι το δικό µας μουσείο έχει πολύ ωραία εκθέματα. 


ΒΕΡ.: Πώς λειτουργεί, αλήθεια, αποτελεσματικά ένα μουσείο µε τέ- 
τοιο τρόπο, ώστε να παραμένει ζωντανό κύτταρο πολιτισμού; 


ΑΠ.: Το σημαντικό είναι ότι θέσαµε καλές βάσεις οργάνωσης και 
συναδελφικότητας από την αρχή. Είχαμε εμπειρία απὀ τα παλιά 
μουσεία, ὀπου συσσωρεύονταν υλιχό χαι δεν μπορούσε να τακτο- 
ποιηθεί. Βάλαμε εξ αρχής πολύ καλές προδιαγραφές για το που θα 
τοποθετείται το κάθε αντικείµενο. Βέβαια πρέπει να πω ότι δεν 
πρόκειται αποκλειστικά για προσωπική δουλειά, καθώς είµαστε 


µια ομάδα συναδέλφων που εξ αρχής δουλεύουμε για την καλή ορ- 
γάνωση του μουσείου. Όταν έρχονται ξένοι συνάδελφοι και τους 
οδηγούµε στις αρχαιολογικές αποθήκες μένουν κατενθουσιασµένοι, 
γιατί ένα μουσείο δεν είναι µόνο οι εκθέσεις που βλέπει ο κόσμος, 
είναι και το πώς λειτουργεί, πώς είναι οργανωμένο, πώς τακτοποι- 
είται όλο το υλικό, το οποίο θα χρησιµοποιηθεί σε µία περιοδική έκ- 
θεση ή θα το μελετήσει κάποιος επιστήμονας εχτός μουσείου. 


ΒΡ.: Αχούγεστε ιδιαίτερα ικανοποιηµέν]. 

ΑΠ.: Ναι. µόνο που είχαμε µια µεγάλη καθυστέρηση εξαιτίας της 
έκθεσης του Αγίου Όρους. Πρέπει να σας πω ότι έχουµε ακόµα τις 
βιτρίνες της έκθεσης του Αγίου Όρους µέσα στις αίθουσες. 

ΒΡ. Δέτε ότι θα τακτοποιηθεί το θέµα αυτό κάποια στιγµή: 


ΑΠ. Λένε ότι θα τις πάρουν. 0 κ. Πάγκαλος υποσχέθηκε ότι σε 
τρεις µήνες το θέµα θα λήξει και το πιστεύω, γιατί κρατάει τις υπο- 
σχέσεις του. 
ΕΡ.: Ποια είναι η διαφορά μεταξύ της δουλειάς σας στην Εφορεία 
και στο μουσείο; 
ΑΠ.: Καταρχήν, δεν Ίρθα σε ένα Ίδη υπάρχον μουσείο, για να ξέρω 
πόσο εὐκολο ἢἤ δύσκολο είναι. Αντίθετα, βρίσκομαι στη θέση αυτή 
από την έναρξη λειτουργίας του μουσείου. Μία από τις πρώτες 
δουλειές που έκανα, όταν ἠἦρθα στη Θεσσαλονίκη, ήταν να ΟΛΟΧΛΗ- 
ρώσω το Χτιριολογικό πρόγραµµα για το μουσείο, για να γίνει ο 
διαγωνισμός’ έχει γίνει απὀ τότε ο διαγωνισμός για το κτίριο, αλλά 
µετά για άλλους λόγους (επειδή δεν υπήρχε οικόπεδο χαι µας έδιω- 
χναν από το ένα οικόπεδο στο άλλο) κατέληξε το χτίσιμο αυτού του 
μουσείου να αρχίσει το 94. Από την στιγµή που άρχισε να κτίζεται, 
ξεκινήσαμε µε µια οµάδα συναδέλφων να ετοιµάζουμµε τη µουσειο- 
λογική µελέτη. Εδώ εντοπίζεται Ἰ διαφορά, διότι αυτή είναι δουλειά 
ώριμων ανθρώπων, οι οποίοι γνωρίζουν ορισμένα πράγματα πολύ 
καλά, ενώ η ανασκαφή είναι µια άλλη ιστορία που θέλει µια τεχνι- 
κἠ. Ἡ εμπειρία είναι πολύτιμη και στις ανασκαφές, αλλά για να 
“στήσεις” ένα μουσείο, πρέπει να έχεις ωριµάσει πάρα πολύ, να ξέ- 
ρεις τι είναι αυτό που θέλεις να δώσεις. Όταν αναφερόμαστε σε 
Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού, το όνοµα δηλώνει τι θέλουμε να 
δώσουμε. Θέλουμε να δώσουμε έναν κόσμο ολόκληρο (που ήταν το 
Βυζάντιο) χαι έχει χαθεί. 0 περισσότερος χόσµος, όταν αχούει για 
ένα βυζαντινό μουσείο, εννοεί ένα μουσείο µε εικόνες, αλλά δεν εί- 
ναι µόνο αυτό. Πέρα από τη θρησχευτική ζωή,που έπαιξε ένα µε- 
Υάλο ρόλο στην διαµόρφωση του βυζαντινού πολιτισμού υπάρχει 
αυτό που τονίζω πάντα: ότι οι άνθρωποι ζούσαν, έτρωγαν, πα- 
ντρεύονταν, έκαναν σπίτια ή θάβονταν. γι αυτό έχουµε και την αί- 
θουσα των νεκροταφείων, που δείχνει τα ταφιχά έθιµα, τις δοξα- 
σίες, την ιδεολογία τους. Όλα αυτά τα στοιχεία της καθημερινής 
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ζωής, ο βασικός χαρακτήρας τῆς οποίας παραμένει σταθερός ως τις 
µέρες µας, προσπαθούμε να αναδείξουµε. 

ΕΡ. Υπάρχει αναγνώριση του έργου των Ελλήνων επιστημόνων α- 
πό τη διεθνή ακαδημαϊκή κοινότητα; 

ΑΠ. Νομίζω ότι κατέχουµε πολύ καλή θέση κι όπως φαίνεται στα 
διεθνή συνέδρια, έχουµε αναγνώριση και για την επιστημονική µας 
προσφορά και για την προσωπική. Πιστεύω ότι οι αρχαιολόγοι εί- 
ναι από τους πολύ καλούς πρέσβεις της Ελλάδας στο εξωτερικό. 
ΒΡ.: Από ὀλεςτις εµπειρίες µε συναδέλφους αρχαιολόγους υπάρχει 
κάποιος που ξεχωρίζει, που θαυμάζετε, κάποιος µε τον οποίο να 
σας δένει κάτι ιδιαίτερο όλα τα χρόνια; 


ΑΗ. Θυμάμαι µε µεγάλη αγάπη και συγκίνηση τον Μανόλη Ανδρό- 
νικο (παρ όλο που ήταν αρχαιολόγος κλασικής αρχαιολογίας). για- 
τί µου έδωσε τότε ερεθίσματα χι άνοιξε δρόµους (άνοιγε γενικά 
δρόµους). 0Ο Ανδρόνικος µας έδινε µια άλλη µατιά τῆς ιστορίας τῆς 
τέχνης, που δεν την είχαµε διανοηθεί. Μετά ἤταν ο Πελεκανίδης. ο 
καθηγητής µου --στον οποίο οφείλω πολλά --χκαι αργότερα συνερ- 
γάστηκα µε πολλούς κι αξιόλογους ανθρώπους, που όλοι έχουν κά- 
τι αφήσει µέσα µου. Ανάμεσα σ’᾿ αυτούς είναι χαι πολλοί νεότεροί 
µου, µε τους οποίους δέθηκα επάνω στη δουλειά. 


ΕΡ.: Δεν υποστήκατε ποτέ κάποια διάκριση λόγω του φύλου σας; 


ΑΠ.: Εγώ βλέπω δυσκολίες µιας εποχής που δεν ήταν και πολύ κα- 
λά οργανωμένη σ᾿ όλους τους χλάδους και όχι µόνο στο βυζαντινό. 
Το σημαντικό είναι ότι δεν αισθάνθηκα ποτέ ότι υπέστην κάποια 
διάκριση εξαιτίας του φύλου µου. Αντιθέτως, µε τους συναδέλφους 
είχα πάντα µια αρμονική σχέση. 

ΕΡ.: Ίσως επειδή ήσασταν πολλές γυναίκες. 


ΑΠ.: Ναι, ήμασταν πολλές και τώρα κλίνει η πλάστιγγα ὑπέρ των 
γυναικών. Βιδικά στο βυζαντινό τοµέα ήμασταν πολλές οι γυναίκες 
στη θεσσαλονίκη. Το τονίζω, γιατί αχούω διάφορα. ίσως γιατί ζού- 
µε σε µια εποχή που υπάρχουν δυσκολίες, επειδή δημιουργούμε οι- 
χογένεια. 


ΕΡ.: Μπορούν τελικά να συµβαδίσουν οικογένεια και καριέρα; 


ΑΠ.: Μόνο µε πάρα πολύ κούραση. Ιδιαίτερα όταν υπάρχει κι ένα 
παιδί. είναι ακόµη πιο δύσκολο. Βέβαια πρέπει να πω πως όπι έκα- 
να. είχα τη συμπαράστασή του άντρα µου χαι γενικά τῆς οικογένει- 
άς µου χι αυτό ήταν πάρα πολύ σηµαντικό για μένα. 

ΕΡ.. Έχετε και µια κόρη που κι αυτή ακολούθησε τον κλάδο της αρ- 
χαιολογίας. 

ΑΠ.: Ναι. η κόρη µου ακολούθησε τον κλάδο της αρχαιολογίας και 
έκανε μεταπτυχιακό στη µουσειολογία. Δεν ξέρω αν την επηρέασα. 
εγώ πάντως προσπάθησα να µη το χάνω. 


ΕΡ.: Δε θέλατε να την επηρεάσετε; 


ΑΠ. Δεν ήθελα ούτε να την επηρεάσω ούτε να την αποτρέψω. Ἠθε- 
λα να την αφήσω να επιλέξει µόνη της. Βέβαια έβλεπα ότι είχε κλί- 
ση σ᾿ αυτές τις σπουδές, οπότε είµαι χαρούμενη που πήρε αυτή την 
απόφαση. Δεν είµαι απὀ αυτούς που λένε ότι είναι πάρα πολύ δύ- 
σκολο, ότι πρέπει να πας αλλού για να αποκτήσεις περισσότερα 
χρήματα, γιατί δεν πιστεύω ότι η καριέρα πρέπει να εξαρτάται από 
τέτοια πράγματα. 


ΕΡ.. Είναι τόσο σημαντικό το να αγαπάς αυτό που κάνεις; 


ΑΠ.: Ναι, πρέπει να το αγαπάς διαφορετικά είσαι αποτυχηµένος Ἰ 
δυστυχισµένος. 


ΒΡ.: Ποια είναι η σχέση σας µε τους νέους αρχαιολόγους; Υπάρχουν 
κάποιες φορές που σας συμβουλεύονται; 

ΑΠ.: Έρχονται νέοι και µε συμβουλεύονται. Πολλά παιδιά γνωστών 
µου τα έστελνα --όταν ημουν στην Βφορεία--στις πιο δύσκολες ανα- 
σκαφές. Άμα μείνεις ὃ ώρες χάτω από τον ήλιο, µέσα στα χώματα 
για μερικές µέρες και δεν αγαπάς την δουλειά,θα φύγεις’ πράγµα- 
τι πολλοί έφυγαν χαι πήγαν στην εκπαίδευση. Αυτό πρέπει να γίνει 
για να μετρήσει κανείς τις δυνάµεις του και να δει ποια είναι πραγ- 
µατικά τα ενδιαφέροντά του. Δεν είναι ότι οι καλοί διαχωρίζονται 
από τους κακούς. Πιστεύω ότι οι νέοι μαθαίνουν χοντά µας. χάνουν 
τις πρώτες τους επιλογές. Δεν πρέπει όµως τίποτα να γίνεται µε 
βιασύνη και προχειρότητα. Βασικά πιστεύω ότι η δουλειά µας είναι 
ομαδική. δηλαδή πιστεύω στη συνεργασία. Δεν είναι µια δουλειά, 
όπου ο καθένας κάνει το προσωπικό του έργο. Κι αυτό το εµπότι- 
σα στους νεότερους συναδέλφους. Όπως, για παράδειγµα,μία ανα- 
στήλωση είναι έργο χαι των αρχιτεκτόνων χαι των αρχαιολόγων και 
των συντηρητών. Εάν δεν πειστούν όλοι ότι είµαστε µία ομάδα για 
να βγάλουμε ένα αποτέλεσµα, θα έχουµε αποτύχει. 


ΕΡ. Χρήματα από την πολιτεία συνήθως υπήρχαν; 


ΑΠ. Κατά καιρούς είχαμε χρήματα, µέσα στα πλαίσια και µε τα 
σκαμπανεβάσµατα που εἶχαν πάντα οι δαπάνες του κρατικού προ- 
Ὀπολογισμού. Ωστόσο. δεν μπορώ να πω ότι µας έλειφαν χρήματα. 
Το χρήμα απλώς καθορίζει το ρυθµό. Πάντα Ἠ πολιτική ηγεσία όλων 
των ελληνικών κυβερνήσεων το έβλεπε θετικά το ζήτημα του µου- 
σείου. Βέβαια δεν ήταν η νούμερο ένα προτεραιότητα, γιατί υπάρ- 
χουν χαι τα μνημεία που καταρρέουν (ἦμουν στην εφορεία 30 χρό- 
νια και ξέρω πάρα πολύ καλά τι σηµαίνει αυτό). 


ΒΡ.: Ποια εποχή αγαπήσατε περισσότερο; 


ΑΠ. ταν τελείως διαφορετικές μεταξύ τους, απλώς αισθάνθηκα 
ότι όλες µε γέμισαν, όλες µε δίδαξαν κάτι. 

ΒΡ.: Πόσο συμμµερίζεστε την άποψη ότι µε την παγκοσμιοποίηση θα 
αχυρωθούν εθνικά πολιτιστικά χαρακτηριστικά; 
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ΛΗ.: Κίνδυνος πάντα υπάρχει, αλλά πιστεύω ως άνθρωπος χαι ως 
υπεύθυνη ενός μεγάλου μουσείου, ότι η αρχαιολογία και τα μουσεία 
παίζουν έναν ρόλο που βοηθά να ξεπεράσουμε αυτό το πρόβλημα 
και θα σας εξηγήσω γιατί. 0 ρόλος ενός μουσείου είναι να παρου- 
σιάζει στον επισκέπτη έναν πολιτισμό είτε αυτός τον γνωρίζει είτε 
όχι έναν πολιτισμό που υπήρχε πολύ πριν τον γνωρίσει ο επισχέ- 
πτης. Υπάρχουν άνθρωποι στον κόσµο που υπάρχουν είτε τους ἕέ- 
ρεις είτε όχι και παράλληλα µε αυτούς υπάρχει χι ο πολιτισμός 
τους. Τα μουσεία δείχνουν το παρελθόν, αλλά χαι την αίσθηση του 
μέλλοντος, οι πολιτισμοί υπάρχουν, απλά µέσα από το μουσείο το- 
νίζει κανείς την ιδιαιτερότητα του πολιτισμού. τα μουσεία λοιπόν 
συµβάλλουμε στο να διατηρηθεί αυτή η ιδιαιτερότητα χαι παράλ- 
ληλα ξεπερνούµε τον εθνικισμό, που είναι ουσιαστικά τυφλός. Για 
μένα παγκοσμιοποίηση σηµαίνει ότι γνωρίζεις τον άλλον, του δίνεις 
το χέρι, σου δίνει το χέρι χι όχι ότι κλείνουμε τα σύνορα µε σινικό 
τείχος. Δεν υπάρχουν σινικά τείχη πια χαι δε διαφυλάχτηχε ποτέ έ- 
νας πολιτισμός µε αυτό το πνεύμα. θεωρώ ότι τα μουσεία θα βοη- 
θήσουν την ειρηνική συνύπαρξη των λαών συμβάλλοντας στη διά- 
δοση των ιδιαιτέρων χαρακτηριστικών του χάθε πολιτισμού και µε 
σεβασμό στην ιδιαιτερότητα του άλλου. 


ΕΡ.: Τι σημαίνει για σας η θεσσαλονίκη; Υπάρχουν κάποια ιδιαίτε- 
ρα προβλήµατα; 

ΑΠ. Η θεσσαλονίκη είναι ο φυσικός µου χώρος. Προβλήματα που 
θα έπρεπε να είχαν λυθεί πάντα θα υπάρχουν, αλλά δεν νομίζω ότι 
τα προβλήµατα είναι µόνο της θεσσαλονίκης χαι όχι γενικότερα του 
χώρου µας, δεν νομίζω ότι είναι χειρότερη ή καλύτερη από άλλες 
πόλεις. 

ΕΡ.; Πόσο στενή είναι η σχέση της θεσσαλονίκης µε τη βυζαντινή 
περίοδο; 

ΑΗ. Συχνά ο κόσμος λέει “η βυζαντινή πόλη.τα βυζαντινά µας µνη- 
µεία”. Χρέος µας είναι να τα διασώζουµε, χυρίως να θυµίζουµε 
στον εαυτό µας ότι τα μνημεία δεν είναι εκεί, για να έρθει ο τουρί- 
στας να τα δει χαι να πει “μπράβο, αυτή η πόλη έχει ωραία µνη- 
µεία”, αλλά γιατί είναι µέρος της ζωής µας, είναι µέρος απὀ την 
ιστορία µας, από το παρελθόν µας. Βέβαια, νομίζω ότι στην Ελλά- 
δα υπάρχει µεγαλύτερη προσήλωση στην κλασική αρχαιότητα παρά 
στο Βυζάντιο. Τη βυζαντινή τέχνη κι ιστορία την “ανακάλυφαν” και 
τη µελετάνε πιο πολύ στον 206 αιώνα. Μάλιστα στην τελευταία δε- 
καετία του 20ού αιώνα έχουν γίνει µεγάλες εκθέσεις βυζαντινών έρ- 
γων στην Ευρώπη και στην Αμερική. 

ΒΡ.: Μιλήστε µας λίγο για τις εκθέσεις του Βυζαντινού Μουσείου. 
ΑΠ.: Εμείς ξεκινήσαμε έχοντας διεθνείς διασυνδέσεις. Η πρώτη µό- 
νιµη έκθεση που ανοίξαµε το 1995-96 είχε τίτλο: “Από τα Ηλύσια 


πεδία στο χριστιανικό παράδεισο”, η οποία έγινε στα πλαίσια ενός 
προγράµµατος της Εμτορε8η οοἶθηςσς Ἠοιμπάββοη ὑπό την αιγίδα του 
Συµβουλίου της Βυρώπης. Αυτή η έκθεση υπάρχει χι είναι μόνιμη. 
Το πρόγραµµα αυτό έγινε σ’ άλλα πέντε ευρωπαϊκά μουσεία. όπου 
ο καθένας έδειξε µε τον τρόπο του τη μετάβαση απὀ την αρχαιότη- 
τα στο µεσαίωνα. Ἠμείς δώσαμε αυτόν τον τίτλο για τα χριστιανι- 
χά κοιμητήρια της θεσσαλονίκης, όπου φαίνεται τι κρατήθηκε από 
την αρχαιότητα και τι άλλαξε µε την έλευση του χριστιανισμού. Ἐ- 
χουμε επαφές και διασυνδέσεις µε μεγάλα ευρωπαϊκά μουσεία, ό- 
πως το Βρετανικό Μουσείο,τα μουσεία του Βατικανού (όπου τώρα 
βρίσκεται µία ασημένια λειψανοθήκη από την έκθεσή µας). γενικά 
φέρνουμε εκθέσεις και στέλνουµε εκθέματα στο εξωτερικό. Η πρώ- 
τη περιοδική έκθεση του μουσείου ήταν “Οι θησαυροί της θεσσαλο- 
νίκης, το ταξίδι της επιστροφής”, δηλαδή τα εκθέµατα που Ίρθαν 
απὀ την Αθήνα. Το 1990 έγινε η έκθεση των “"Ἠλυσίων Πεδίων”. το 
1907 “Ο Παλαιοχριστιανικός Ναός”. το 1998 η έκθεση µε τον τίτλο 
“Παλαιοχριστιανιχή Πόλη και Κατοικία” και µέσα στον Οκτώβριο 
θα εγκαινιαστούν άλλες τρεις εκθέσεις. Ως το τέλος του χρόνου θα 
έχουμε τις εκθέσεις δύο μεγάλων συλλογών που µας έχουν δωρήηθεί: 
Ἡ συλλογή εικόνων του Δ. Οικονομοπούλου χι η συλλογή χαρακχτι- 
κών του Ντ. Παπαστράτου χαι φαντάζομαι πως µέχρι το 20020α έ- 
χει ολοκληρωθεί η μόνιμη έκθεση. Σηµασία έχει η νέα μουσειολογι- 
κή αντίληψη µε την οποία οργανώνουµε τις εχθέσεις. 


ΒΕΡ.: Τι σας γοητεύει και τι σας ενοχλεί περισσότερο στην Ελλάδα 
του 21ου αιώνα; 


ΑΠ. Αγαπώ πάρα πολύ το καινούριο, καθώς αγαπώ πολύ και τους 
νέους. Δεν είµαι από αυτούς που λένε ότι όλα τα στραβά τα έχουν 
οι νέοι”. Ίσως μάλιστα να έχω κάποιες ενοχές ότι η γενιά µας δεν 
έκανε όλα αυτά που έπρεπε να κάνει για τους νέους. Πιστεύω 
στους νέους. απλά δεν ξέρω πώς θα εξελιχτεί ο 21ος αιώνας,για να 
ξέρω τι θα µε ενοχλούσε χαι τι θα µε γοήτευε. Ωστόσο, είµαι αισιό- 
δοξη. γιατί πιστεύω πολύ στον άνθρωπο και πιστεύω ότι όσο ο άν- 
θρωπος παλεύει χαι αγωνίζεται για το καλύτερο.τότε υπάρχουν ελ- 
πίδες για όλα. 


ΕΡ.: Ιπίετηθί, υπολογιστές. Συµβαδίζετε µε όλα αυτά. τα χρησιµο- 
ποιείτε στη δουλειά σας; 


ΛΠ. Εδώ και δέχα χρόνια παλεύω µε έναν υπολογιστή στο σπίτι 
µου,αν και όλοι µου λένε ότι ο υπολογιστής που έχω πρέπει να µπει 
σε μουσείο. Νομίζω πάντως ότι ο ὑπολογιστής είναι απαραίτητος 
χαι φυσιχά έχουµε και στο μουσείο υπολογιστή και σύνδεση µε το 
Ιηῖεγηθί. Λείπει µόνο το προσωπικό για να ολοκληρώσουμε το Ίλε- 
χτρονικό αρχείο, καθώς µε τον υπολογιστή έχει κανείς δυνατότητες 
να αναζητήσει, να συνδυάσει και τα λοιπά. Τώρα ετοιµάζουμε µια 
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σπονδυλωτή έκθεση για το 2004 (γιατί το υπουργείο πολιτισμού πι- 
στεύει ότι η νέα χιλιετία αρχίζει το 2001) η οποία θα γίνει στη Θεσ- 
σαλονίκη. στην Αθήνα και στο Μιστρά. Η έκθεση στη θεσσαλονίκη 
θα γίνει στο Λευκό Πύργο και στο Επταπύργιο, στην Αθήνα θα γί- 
νει στο Βυζαντινό Μουσείο (για την οικουµενικότητα του Βυζαντί- 
ου) χι ο Μιστράς θα λειτουργήσει ως βυζαντινή πόλη. Μάλιστα θα 
συνδεθούν ηλεκτρονικά χι έτσι ο επισκέπτης ενός χώρου θα ξέρει ότι 
λειτουργούν χαι άλλα δύο τμήματα της έκθεσης σε άλλες δύο πόλεις. 
ΕΡ.. Πόσο κοντά είστε στην πολιτική; 

ΑΠ. ὡς δημόσιος υπάλληλος είχα πάντα σχέση µε την πολιτική Ἰ- 
γεσία, προσπαθούσα πάντα να κάνω το καθήκον µου και να ειση- 
γούμµαι το σωστό. Καμιά φορά βέβαια λέγοντας το σωστό µπορεί 
κανείς να γίνει δυσάρεστος, αλλά νομίζω ότι είναι χρέος όλων των 
ειδικών να λένε αυτό που νομίζουν σωστό. 


ΕΡ.: Ποιοι στόχοι πιστεύετε ότι θα ολοκληρώσουν το έργο σας από 
δω χαι πέρα; 


ΑΠ. Σε προσωπικό επίπεδο πρέπει να ολοχληρώσω µια µεγάλη 
δουλειά που κάνω στους Φιλίππους εδώ και 20 χρόνια. Ανασκάβω 
ένα µεγάλο συγκρότηµα χαι για να ολοκληρωθεί πρέπει να δηµοσι- 
ευτεί (γιατί µόνο µε την δημοσίευση ολοκληρώνεται µία ανασκαφή). 
Όσον αφορά το μουσείο, στόχος µου είναι να ολοκληρωθεί η µόνι- 
μη έκθεση και πιστεύω. ότι όταν θα φύγω εγώ. οι συνεργάτες μου 
θα συνεχίσουν. Επίσης. είναι το ετήσιο περιοδικό του μουσείου. που 
είναι πρωτοποριακό για τον ελληνικό χώρο χαι το οποίο αφιερώνει 
ένα µέρος για αρχαιολογικές μελέτες αντικειμένων που βρίσκονται 
στο μουσείο χι ένα µέρος σε άλλα νέα του μουσείου. Εκδίδεται σε 
τρεις γλώσσες, γιατί στα Βαλκάνια. οι βυζαντινολόγοι της δικής µου 
γενιάς μιλούν γαλλικά. ενώ οι νεότεροι μιλούν αγγλικά χαι φυσικά 
δε θέλουμε να αποκλείσουµε κανέναν. Επίσης. µέσα στους στόχους 
του μουσείου είναι η διοργάνωση ημερίδων χαι συνεδρίων, αλλά ὁ- 
λα αυτά θέλουν πάρα πολύ κόπο. γιατί το προσωπικό ελάχιστο 
(φανταστείτε ότι είµαστε 900 μόνιμοι σ᾿ όλη την Ελλάδα. όταν µό- 
νο τόσοι βρίσκονται στη Σόφια). Όλα γίνονται µε αυτοθυσία κι έ- 
χουμε θυσιάσει την προσωπική µας ζωή, πράγμα που θεωρώ άσχη- 
μο, γιατί πιστεύω ότι όλοι πρέπει να έχουµε προσωπική ζωή. Τα τε- 
λευταία χρόνια βγήκαν στην σύνταξη ή πέθαναν πολλοί συνάδελφοι 
χαι πολλές θέσεις δεν έχουν συμπληρωθεί. Υπάρχουν, βέβαια, οι έ- 
χταχτοι υπάλληλοι, αλλά δεν μπορείς να στηριχθείς πάνω τους λό- 
γω της µη µονιµότητάςτους. Με τέτοιο πλούτο εκθεμάτων θα έπρε- 
πε να είχαµε πολύ προσωπικό. Άλλαξαν πολλά από τότε που ξεκί- 
νησα. αλλά όχι χαι ο αριθµός του επιστημονικού προσωπικού. κα- 
θώς παρέμειναν οι “τριακόσιοι του Λεωνίδα”. 


ΟΠΕΔΑΤΟΗΕΘΛ 


το]ετΌ νε 









Κατασκενά/εται 
καί άσ : 1 
ΑΑ ολο λπρν νοτᾶν 


ΕΓΝΑΤΙΑ ΟΔΟ 


το ΕΡΓΟ ΠΟΥ ΓΡΑΦΕΙ ΙΣΤΟΡΙ 


ο Έργο ζωτικής σηµασίας και προτεραιότητας ο Έργο που σέβεται το περιβάλλον, τον πολιτισμό 


για την Ελλάδα και την Ευρώπη. και τον άνθρωπο. 


ο Έργο που έχει ενταχθεί στα Διευρωπαϊκά Δίκτυα. ο Έργο, που λειτουργεί ως καταλύτης 
Σηµείο αναφοράς Διευρωπαϊκών για τη Χωροταξική, την Οικιστική 
και Πανευρωπαϊκών οδικών αξόνων και την Παραγωγική Ανασυγκρότηση 
και συνδυασµένων υποδομών της Βόρειας Ελλάδας. 
για τις μεταφορές στην Ευρώπη. 

9 Έργο που ενισχύει τη γεωπολιτική, οικονομική 
και πολιτιστική παρουσία της Ελλάδας 
στην Ευρώπη, στα Βαλκάνια, στη Μεσόγειο 
και στις χώρες της Μαύρης Θάλασσας. 
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ΕΧΟΥΝ ΟΛΟΚΛΗΡΩΘΕΙ 
ΣΕ ΠΡΟΗΓΟΥΜΕΝΕΣ ΠΕΡΙΟΔΟΥΣ 
ΟΛΟΚΛΗΡΩΜΕΝΑ ΤΜΗΜΑΤΑ 
ΠΡΟΣ ΠΑΡΑΔΟΣΗ (96 χλμ 
παραδόθηκαν σε κυκλοφορία 
έως τον Οκτώβριο του 2000) 
ΤΜΗΜΑΤΑ ΥΠΟ ΚΑΤΑΣΚΕΥΗ 
ΕΧΟΥΝ ΜΕΛΕΤΗΘΕΙ ΚΑΙ ΠΡΟΚΕΙΤΑΙ 
ΝΑ ΔΗΜΟΠΡΑΤΗΘΟΥΝ 

ΣΥΝΟΛΟ 

ΔΙΑΣΦΑΛΙΣΜΕΝΟΙ ΠΟΡοΙ 


ΓΙΑ ΤΗΝ ΕΓΝΑΤΙΑ 9469: Ἰ ΤΡΙΣ δρ. 
ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΙΑΝΟΥΑΡΙΟΥ 2001] 


























Έπνο. στο 
Εξωτερική Περιφερειακή Θεσσαλονίκης 
(Λαγκαδάς - Δερβένι) 






Πυλαία - Κήποι 
Κόμβος Αρδανίου 


Το έργο χρηματοδοτείται από την: 


9 ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΚΥΒΕΡΝΗΣΗ 
(Εθνικοί πόροι) 


5 ΕΥΡΩΠΑΙΚΗ ΕΝΩΣΗ 
(Ταμείο Συνοχής και Ευρωπαϊκό Ταμείο ΚΟΙΝΟΤΙΚΟ ΠΛΛΙΙΙΟ ΠΙΝΕΙ 
Περιφερειακής Ανάπτυξης) ο ΝΜΝΑΝΝ. 

| Γρεβενά - Κοζάνη (Δ. Μακεδονία) 
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ΜΙΑ ΠΡΩΤΟΒΟΥΛΙΑ ΤΗΣ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ 


ΠΠΙΧΗΙΡΗΠΜΑΤΙΩΝ 


ΠΗΡΟΙΡΑΜΜΑ: 


"ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ . ΦΙΛΙΠΙΠΟΥΠΟΛΗ” 


Η Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Βορείου Ελλάδος ολο- 
χλήρωσε τον περασμένο Δεχέμβριο το επιστημονικό πρόγραµµα 
“Οεσσαλονίκη-φιλιππούπολη”. 

Η Φιλιππούπολη είναι η δεύτερη σε σημασία βουλγαρική πό- 
λη µετά τη Σόφια. ΗἩ περιφέρειά της καλύπτει το 1490 της καλ- 
λιεργήσιµης γης στη Βουλγαρία χαι παράγει το 1320 του βουλγα- 
ρικού ΑΕΠ (στους κλάδους καπνού και οινοποιίας φτάνει το 2650). 
Ιδιαίτερη σημασία έχει η Διεθνής Έκθεση της Φιλιππούπολης, µε 
ιστορία 106 ετών, η οποία λειτουργεί σε τακτική ετήσια βάση από 
το 19559 και δύο φορές το χρόνο (µία εμπορική και µία τεχνολογι- 
κή) απὀ το 1981. Καλύπτει έκταση 510.000 τ.µ.. δηλαδή είναι τρεις 
φορές σχεδόν µεγαλύτερη από τη ΔΕΘ. 

Η Φιλιππούπολη δεν είναι απλώς αδελφοποιηµένη µε τη Θεσ- 
σαλονίκη, αλλά παρουσιάζει πολλές ομοιότητες και παραλλήηλι- 
σμούς μ᾿ αυτήν. Θεωρείται το πνευματικό κέντρο της Βουλγαρίας. 
µε πολλές ιστορικές “πρωτιές” στους διάφορους τοµείς τής τέχνης 
και της επιστήμης. Η ίδρυση της πόλης χρονολογείται στο 12 αιώ- 
να π.Χ. υπὀ το όνοµα Ευμωλπία. Στα χρόνια του μακεδονικού βα- 
σιλείου ονομάστηκε Φιλιππούπολη, ενώ οι Ρωμαίοι την αποχκαλού- 
σαν Ττιπιοπᾶμπι (Τρίλοφο), επειδή ταν χτισμένη πάνω σε τρεις 
συνεχόµενους λόφους. Από τη ρωμαὐ ή εποχή διασώζεται το στά- 
διο της πόλης, όπως ακριβώς συμβαίνει µε την αρχαία αγορά της 
Οεσσαλονίκης. 

Η Φιλιππούπολη είναι πόλη µε σηµαντική προσφορά στην ανά- 
πτυξη του χριστιανικού πληθυσμού, από τα µέσα του Ίου αιώνα. 
Βίναι διάσπαρτη µε εκκλησίες και μοναστήρια. Στη βυζαντινή αυ- 





0 πρόεδρος της Πολιτιστικής Εταιρείας Επιχειρηματιών Στ. Ανδρεάδης. 
εν µέσω του υπουργού Μακεδονίας - Θράκης ΙΓ. Πασχαλίδη και του δη- 
µάρχου Θεσσαλονίκης Β. Παπαγεωργόπουλου. 


τοκρατορία η πόλη είχε κυρίαρχο ρόλο. Το 812 συμπεριλήφθηκε 
στα όρια του πρώτου βουλγαρικού κράτους. Υπέστη τη λατινο- 
χρατία και την τουρκοκρατία. Με το τουρκικό της όνοµα Φελίμπε, 
την ύμνησε ο περιηγητής Ββλιγιά Τσελεμπή, όπως έχανε χαι για 
τη θεσσαλονίκη. Το 1878 έγινε η πρωτεύουσα της Ανατολικής Ῥω- 
μυλίας. 

Στα τέλη του Ί9ου αιώνα υπήρχε δη πολυάριθµος ελληνικός 
πληθυσμός στην ευρύτερη περιοχή της Φιλιππούπολής, που έφτα- 
νε το 620 του συνολικού (όσο περίπου και ο βουλγαρικός πληθυ- 
σµός της Θεσσαλονίκης). Την εποχή εχείνη, η Φιλιππούπολη πα- 
ρουσίαζε καταπληκτικές αναλογίες και ομοιότητες µε τη θεσσαλο- 
νίκη. Οι φυσιογνωμικές αυτές ομοιότητες αναζητήθηκαν και έλα- 
βαν την εικαστική τους έκφραση στην έχθεση “Το βαλκανικό αστι- 
κό φαινόμενο”. που παρουσιάστηκε στη Δημοτική Πινακοθήκη της 
Φιλιππούπολης χαι εν συνεχεία στο “Μύλο” στη Θεσσαλονίκη. 
Ερευνητές απὀ τη θεσσαλονίκη και τη Φιλιππούπολη αναζήτησαν 
φωτογραφικές λήψεις από τα τέλη του 19ου αιώνα και τις αρχές 
του 20ού, λήψεις που να αποτυπώνουν την αναλογία χαι την οµοι- 
ότητα των δύο πόλεων. Οι δρόμοι, οι πλατείες, τα κτίρια, τα µνη- 
µεία της µιας συγχέονται µε της άλλης. Έπειτα, σύγχρονοι φωτο- 
γράφοι αποτύπωσαν τα ίδια αστικά τοπία, έτσι που να µπορεί χα- 
νείς να διαπιστώσει την επίδραση του χρόνου και του εκσυγχρονι- 
σμού. Τι) αυτό χαι η έκθεση έδωσε την ευκαιρία όχι µόνο της σύ- 
γχρισης ανάμεσα στις δύο πόλεις, αλλά και της παράθεσης ανάµε- 


η 
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Απο τις εργασίες του συνεδρίου “Θεσσαλονίκη και Φιλιππούπολη σε πα- 
θάλληλους δρόμους” στο Κέντρο Ἱστορίας Θεσσαλονίκης (6 Δεκεμβρίου 
2000) 


σα στο παλαιό χαι το νέο. Οι επισκέπτες της είχαν την ευκαιρία 
να πάρουν µία ιδέα για το πώς θα ήταν η Θεσσαλονίκη χωρίς τους 
μηχανισμούς της αντιπαροχής χαι της πολυόροφης οικοδόμησης. 
Το κοινό αγκάλιασε την έκθεση τόσο στη Φιλιππούπολη, όσο και 
στο Μύλο. 

Ὥτο επιστημονικό συνέδριο αναζητήθηκαν οι “παράλληλοι δρό- 
μοι” των δύο πόλεων σε µεγαλύτερο βάθος. Βούλγαροι και Έλλη- 
νες ερευνητές εξέθεσαν τα συμπεράσματα τὼν ερευνών τους για 
τη θρησκεία. τις κοινότητες, τον πολιτισμό. την παιδεία. την Οικο- 
νοµία. την κοινωνία, την αρχιτεκτονική και την τέχνη σε 14 αλλε- 
πάλληλες συνεδρίες στο φιλόξενο χτίριο του Κέντρου Ἱστορίας 
θεσσαλονίκης, απὀ τις 6 ως τις 9 Δεκεμβρίου 2000. την έναρξη 
των εργασιών του συνεδρίου παρέστησαν ο δήμαρχος Θεσσαλονί- 
χῆς Βασίλης Παπαγεωργόπουλος χαι ο γενικός πρόξενος της Βουλ- 
γαρίας Ίλκο Σιβάτσεφ, ενώ την έναρξη κήρυξε ο υπουργός Μαχε- 
δονίας - Θράκης Γιώργος Πασχαλίδης, υπό την αιγίδα του οποίου 
τέθηκε το όλο πρόγραμμα. 

Πρόεδρος της οργανωτικής επιτροπής του συνεδρίου ήταν ο 
καθηγητής Χαρ. Παπαστάθης, µέλη ο καθηγητής Βασ. Κόντης, ο 
βυζαντινολόγος ΕυάγΥ. Κυριακούδης. ο ιστορικός τέχνης Κρασιμίρ 
Λίνκοβ. ο επικ. καθηγητής Θεόδωρος Οικονόμου, Ἠ ιστορικός Νε- 
ντιάλκα Πετρόβα. ο ιστορικός Αλέξανδρος Πίζεφ και γενικός γραμ- 
µατέας ο Δρ Ευάγγ. Χεχίμογλου. 


Από την ενηµέρωση του Τύπου για το πρόγραµµα: Από αριστερά. ο Ν. 
Γλεούδης, γενικός γραμματέας της Πολιτιστικής Εταιρείας Επιχειρημα- 
τιών Βορείου Ἑλλάδος, ο Ε. Χεκίμογλου, συντονιστής του προγράµµατος 
χαιο Χ. Παπαστάθης, πρόεδρος της οργανωτικής επιτροπής του συνεδρί- 
ου (5 Δεκεμβρίου 2000). 


Στο πλαίσιο του προγράµµατος εκδόθηκαν δύο τόμοι. 0 πρώ- 
τος είναι ένα πλούσιο λεύχωµα µε το υλικό της έχθεσης, που τιτ- 
λοφορείται “Το βαλκανικό αστικό φαινόμενο: θεσσαλονίκη Φιλιπ- 
πούπολη. Όμοιες πόλεις; (έκδοση Πολιτιστικής Εταιρείας Ἐπιχει- 
ρηµατιών Βορείου Ελλάδος. 24χ20 εκ., 124 σελίδες, δρχ. 5.000). 
Στο λεύκωμα εξετάζονται 20 αστικά τοπία των δύο πόλεων, στα 
τέλη του 19ου αιώνα και όπως είναι σήµερα. 

0 δεύτερος τόμος περιλαµβάνει τα πλήρη και εικονογραφηµέ- 
να κείµενα των 47 ανακοινώσεων που παρουσιάστηκαν συνοπτικά 
στο συνέδριο (έκδοση Πολιτιστικής Εταιρείας Επιχειρηματιών Βο- 
ρείου Ἑλλάδος, 17χ24 εκ., πανόδετος, 960 σελίδες, δρχ. 12.000). 
Τα κείµενα δημοσιεύονται στη γλώσσα στην οποία ανακοινώθηκαν, 
ελληνική ή βουλγαρική. µε ευρεία περίληψη στην αγγλική. Δημοσι- 
εύονται κείµενα των Πασχ. Ανδρούδη, Στ. Αντόνοβ, Βλ. Βάλτσεβ, 
Αλ. Μπαλτζή, Στ. Μποινόβσχα, Αλ. Δάγχα, Αικατερίνης Δαλακού- 
ρα, Ιβάν Τζάμποβ, Αγχόπ Καραμπετιάν, Ελένης Ταβρά, Ιβάνκας 
Γκέργχοβα. Απ. Τλαβίνα, Βλ. Χαρμπαλίεφ. Βυάγγ. Χεχκίμογλου, 
Μίνας Χριστέμοβα, Σόνιας ΙἸγνάτοβα, Ελένης Οικονόμου, Θεόδ. Οι- 
κονόµου, Άννας Ἰλίεβα. Ιβάν Ιβάνοφ, Κάτιας Κιλεσοπούλου, Βέρας 
Κισίοβα., Ῥουμιάνας Κομσάλοβα. Ἑανθίππης Κοτζαγεώργη-δυμά- 
ϱη. ἄρασιμίρας Κρουστάνοβα. Ε. Ν. Κυριακούδη. Παυλίνας Λαζα- 

ρίδου, Τ. Ἡ. Λίνκοβ. Κ. Γ. Λίνκοβ, θάλειας Μαντοπούλου-Πανα- 
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ΚΤΗΜΑ 
ΚΥΡ.ΤΙΑΝΝΗ 


| 


Από τα εγκαίνια της έκθεσης “Θεσσαλονίκη-Φιλιππούπολη” στο Μύλο (7 
Δεκεμβρίου 2000), 


Ἡι 


ΠΑΝΑΚΟΧΩΡΙ 


γιωτοπούλου, Ρούζας Μαρίνσκα, Ιάχ. Μιχαηλίδη, Ιβάνκας Μίτεβα. 
Σβέτλας Μόσκοβα. Άννας Παναγιωτοπούλου, Χ. Παπαστάθη, Θεο- 
φανώς Παπαζήση. Κ. Παβλικιάνοφ, Γκαλαμπίνας Πετρόβα, Νε- 
ντιάλκας Πετρόβα. Αλ. Πίζεφ, Τ. Ράντεβ. Ὁτ. Ἀτεριόνοβ. Στ. Σιβά- 
τσεφ. Βασίλκας Τάνκοβα, Α. Γιάνκοβ. Σβόμποντας Ζαπριάνοβα. 
Χριστίνας ζΔαρκάδα-Πιστιόλη. Ιλιάνας Ζάρρα και Σιδηρούλας Ζιώ- 
γου-Καραστεργίου. 


ΤΟΠΙΚΟΣ ΟΙΝΟΣ ΗΜΑΘΙΑΣ 


Οινοποιός Γιάννης ΝΜποντάρης 


Ἰπηηί ΑΡΑΓΩΠΙΗΡΜΦΙΑΛΩΣΗ ΚπΗΜΑ ΚΥΡΠΙΑΝΝΗΑΕ ον 
απ ΓΙΑΝΝΑΚΟΧΩΡΙ ΗΜΑΘΙΑΣ [ας νο, 





Στο] ιαννοκοχώριτης ΒΗμαδιίας, 
στο υψηλότερο σηµείο 
της αμπελουργυκής ζωνηςτης Νάουσας, 


/ / / 
παραγονται και ωριιαζουν υποονετυτα 


}Ανούδμς 


/ / / / / / 
τεσσερα απο τα εκλεκτοτερα ελληνυκα ερ)ὃρα χρασια 


---ᾱ-αααααακαααααααακααααακαακωκκώκκαν μα, βίο. π----- ο τ------- -----τ τπτ -ο-----' --- πατάτα κακά ΙΤπασττὴ 


Δπολαῦστε ταὶ 


ιο Ἱνλ ιν ρω» 


“παρνορο ο -τἙ 





Υποδοχή των συνέδρων από το δήμαρχο Αμπελοκήπων Αλ. Σταματουλά- 
χη στην οδό Φιλιππουπόλεως (40 Δεκεμβρίου 2000), 





ση 


ΚΤΗΜΑ ΚΥΡ.ΠΑΝΝΗ 


ἠσμά 


ΤΟΠΙΚΟΣ ΟΙΝΟΣ ΗΜΑΘΙΑΣ 


1998 


Οινοποιός Γιάννης Μποντάρης 


ι -- ΠΑΡΑΓΩΓΗ ΡΜΗΦΙΑΛΩΟΣΗ ΕΤΗΜΑ ΚΥΡ.ΠΑΝΝΗ ΑΕ 4 
πι 


σι 
ΓΙΑΝΝΑΚΟΧΩΡΙ ΗΜΑΘΙΑΣ αγί νο], 


ον 


ΚΤΗΜΑ ΚΥΡ'ΤΑΝΝΗ 


-- 


ΟΝΟΜΑΣΙΑ ΠΡΟΕΛΕΥΣΕΩΣ ΝΛΟΥΣΑ ΑΝΩΤΕΡΑΣ ΠΟΙΟΤΗΤΑΣ 


1997 


Οι γσπαιός Γιάννης λάποσιάφη: 


ΠΑΡΑΓΩΓΗ-ΕΜΦΙΑΛΩΣΗ ΚΤΗΜΑ ΚΥΡ.ΠΑΝΝΗ ΑΕ μα 
ΠΙΑΝΝΑΚΟΧΩΡΙ ΗΜΑΘΙΑΣ πο. 


Ρὺπὶ 





ον 


ΚΤΗΜΑ ΚΥΡ.ΤΙΑΝΙΝΗΙ 


«ΥΡΑἷν 


ΤΟΠΙΚΟΣ ΟΙΝΟΣ ΗΜΑΘΙΑΣ 


1998 


Οινοποιός Γιάννης Μποντάρης 


Ίσῄ ΠΑΡΑΤΟΓΗ-ΕΜΗΛΛΟΩΤΗ ΚΤΗΜΑ ΚΥΡΠΑΝΝΗΑΕ 1πα | 
πι] ΕΙΑΝΝΑΚΟΧΩΡΙ ΗΜΑΘΙΑΣ Μήνα, 





ΗΓΕΝΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΟΙΝΩΝΗ 


ΑΣΤΡΟΝΑΥΤΩΝ 19, 151 25 ΠΑΡΑΔΕΙΣΟΣ ΑΜΑΡΟΥΣΙΟΥ, ΤΗΛ.: (01) 6831 751, ΕΑΧ: (01) 6831 714 
ΒΙΚΤΩΡΟΣ ΟΥΓΚΩ 3, 546 25 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ, ΤΗΛ.: (031) 520 650, ΕΑΧ.’ (031) 5624 430 
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Συγχρση δη μη Σύγχρονη φωτογρωφία της µδνας περιοχής µε θέα προς το λόφο 
ων Μποονορντζίκο κά το ὀγολρα "Αλιόσο 


( καφκοςσωιὴ «ἨΟΡΟΚΑ ΝΑ ςωσνκα ἹηΏΕΣ ς ΕΝΗΟΕΑ Κων πωτη 
Ἐνπαρτκνκὰ Ἡ ΠΜΕΤΝΟΕΚΑ Ατενοα 





Την Κυριακή 12 Δεκεμβρίου, ο δήμαρχος Αμπελοκήπων Αλέ- 
ξανδρος Σταματουλάκης υποδέχτηκε, μαζί µε πλήθος Αμπελοχη- 
πιωτών. τους συνέδρους στην οδό Φιλιππουπόλεως των Αµπελο- 
κήπων, µε χορευτικά συγκροτήµατα. Σε ανάμνηση του γεγονότος, 
εντοιχίστηκε πλάκα στο Μουσείο Προσφυγικού Ελληνισμού των 
Αμπελοκήπων. 

Αν χαι το όλο πρόγραµµα αποτέλεσε ένα πολύ σηµαντικό βή- 
μα στην έρευνα των σχέσεων ανάµεσα στις δύο πόλεις, το σηµα- 
ντικότερο αποτέλεσµα του προγράµµατος δεν ήταν µόνο το επι- 
στημονικό. Ἠταν περισσότερο η ανθρώπινη επαφή και η ειλικρινής 
ανταλλαγή απόφεων ανάμεσα σε ερευνητές µε διαφορετική υπο- 
δοµή, κατεύθυνση και γνώμη για τους δύο γειτονικούς λαούς' επα- 
φἠή που αξίζει να επαναληφθεί χαι στο µέλλον. 


ΜΟΥΣΕΙΟ ΑΡΧΑΙΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΚΑΙ ΜΕΤΑΡΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΟΡΓΑΝΩΝ 





Το Μουσείο Αρχαίων Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών Μουσικών Οργάνων ιδρύ8πκε το 
1997 για να φιλοξενήσει 200 και πλέον όργανα τα οποία υπήρξαν ανάµεσα στο 2800 π.Χ 
μέχρι τις αρχές του αιώνα µας. 


Π αρχιτεκτονική του Χώρου, ο διάκοσμος, τα µουσικά όργανα δημιουργούν µια µοναδικἡή 
ατμόσφαιρα και προδιαδέτουν τον επισκέπτη να αποδράσει στον κόσµο της Αρχαίας Βυ- 
Ζαντινής και Μεταβυζαντινής Μουσικής 5000 ετών. 


Παράλληλα οι Χώροι! του Μουσείου, το φουαγέ και το αμφιΒέατρο μπορούν να Φφιλοξενή- 
σουν μουσικές εκδπλώσεις, φεστιβάλ, εκδπλώσεις τέχνης, σεμινάρια, συνέδρια, κοκτέἵλς 
και φιλικές συναντήσεις. 





πα ΤΡΑΠΕΖΑ 
νι ΠΕΙΡΑΙΩΣ 


Κατούνη 12-14, 546 25 Θεσσαλονίκη Τηλ. 031 555 263 -5 
Ώρες λειτουργίας: Καθημερινά 9:00 -15:00, 17:00 - 22:00 Δευτέρα 9:00 - 15:00 


Από τις εκδόσεις 
της Πολιτιστικής Εταιρείας Επιχειρηματιών Βορείου Ελλάδος 





(οπγΗ η [ΠποΒΠΗΒ. 
ΡΗΠΗΙΔΙΠΗ οἩ ΓΡᾷ/ΟΒΘ2 


δ 








ΤΟ ΒΑΛΚΑΝΙΚΟ ΑΣΤΙΚΟ ΦΑΙΝΟΜΙΕΝΟ. 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ-ΦΙΛΗΗΙΟΥΗΠΟΛΗ 


(126 σελίδες, 5.000 δραχμές) 


Η Θεσσαλονίκη και η Φιλιππούπολη παρουσίαξαν στις αρχές του εικοστού αιώνα µεγάλες 
φυσιογνωµικές ομοιότητες. Πενήντα αστικά τοπία των δύο πόλεων, όπως ήταν τότε και όπως 
είναι σήµερα, απεικονίξονται σε σπάνιες παλαιές φωτογραφίες και σύγχρονες λήψεις. 


ΕΝ, ΛΑΝΟΣ επε 


ΠΡΑΓΛΛΑΤΟΩΓΙΗΕΟΛΛΟΝΕΣ - ΔΙΑΚΑΝΟΜΙΣΤΕΣ ΖΠΝΛΙΟΩΝΜΗ 


- π ]Ἱό το ο 
ΕΚΤΙΑΛΗΣΕΙΣ - ΔΙΑΚΑΜΟΗΜΙΣΑΛΟΙ ΖΗΝΛλιΩμ 


ΕΙΠΙΘΕΩΡΗΣΕΙΣ ΚΙΝΜΔΥΜΩΝΜΙ 


(αηπίσαι Οιθαινο | 


ΕΚΤΙΑΛΗΣΕΙΣ ΓΤΙΕΡΙιΩΥΣΙΑΚΟΩΝΜ ΣΤΟΙΧΕΙΩΜ 


ΕΚΤΙΑΛΗΣΕΙΣ ΑΛΕΓΙΣΤΗΣ ΓΠΒΙΟΘΑΜΙΗΣ ὍΖΠΗΝΛιΑαΣ 


ριοΚκ ΛΛΑΙΜΙΑςΣΖΕΝΛΛΕΜΗΤ 





ΕΠΙΙΒΛΕΙΜΕΙΣ ΟΦΟΩΡΤΩΣΕΩΜ/ΕΚΦΟΩΡΤΟΩΣΕΟΩΝΜΗ 


ΑΜΑΚΤΗΣΕΙΣ ὄΖΗΝΛΙΟΩΝΜΙ 





ΕΚΠΙΑΙΔΕΥΣΗ - ΕΜΙΗΝΛΕΡΟΩΣΗ 


Εκτίμηση και Διακανονισμός ζημιών 
σε όλους τους κλάδους των γενικών ασφαλειών 


αυτοκίνητο, φωτιά και λοιποί κίνδυνοι, κλοπή / διάρρηξη, μεταφορές, αστική ευθύνη, 
απώλεια κερδών, μηχανικές βλάβες, ηλεκτρονικές συσκευές (ΕΕ), 
κατά παντός κινδύνου κατασκευαστών (6ΑΕ), κατά παντός κινδύνου 
συναρμολόγησης (ΕΑΕΒ), αλλοίωση περιεχοµένου ψυκτικών θαλάμων (ΏΟ»5), κλπ. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ: ΜΗΤΡΟΠΟΔΙΤΟΥ ΙΩΣΗΦ 5, 54622 ο ΤΗΛ. 031-229.132 / 267.836 / 226.494 ο ΕΑΧ: 031-267.829 
ΑΘΗΝΑ: ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ ΣΟΥΤΣΟΥ 17, 10671 ο ΤΗΛ. 01-36.04.329 / 36.329.085 ο ΕΑΧ: 01-36.12.205 
ΙΟΑΝΝΙΝΑ: ΘΕΣΠΡΩΤΩΝ ἅ ΚΑΟΝΩΝ, 45221 ο ΤΗΛ. 0651-49405 / 0044-515040 ο ΓΑΧ: 0651-49405 
ΗΑΊΡΑ: ΚΟΡΙΝΘΟΥ 211, 26221 ο ΤΗΛ. 061-622034 / 622084 / 0044-183886 ο ΕΑΧ: 061-622284 
ΚΗΔΕΚΟΥ, ΟΚΕΑΙΝΙΑ: 244/Α’ ΚΓΟΟΗΚΟΝΣΚΑΥΑ ΞΤΕ, ΑΡΤ ή 20 ο 310051 ΚΗΑΕΚΟΝ, ΌΚΕΑΙΝΙΑ ο ΤΕΙ /ΕΑΧ: 00380-572-378.647 
ΕΥΠΡΟΣ-ΛΕΥΚΩΣΙΑ: ΕΖΕΚΕΙΑ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 14, 1075 ΛΕΥΚΩΣΙΑ ο ΤΗΛ. 003572-375980.1 / 003572-435867 ο ΕΑΧ: 003572-375079 


Από τις εκδόσεις 
της Πολιτιστικής Εταιρείας Επιχειρηματιών Βορείου Ελλάδος 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ ΚΑΙ ΦΙΛΙΠΠΟΥΠΟΛΗ 
ΣΕ ΠΑΡΑΛΛΗΛΟΥΣ ΔΡΟΜΟΥΣ 


[δος - 20ός αιώνας 


ΡΟ/ΙΝΑ ΑΣΣΗΕΗΡ ΠΑΡΔΟ 


245 ΠΜΕΡΕΣ ΜΕ ΑΛΛΟ ΟΝΟΜΑ 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 1943 . ΜΝΗΜΕΣ ΠΟΛΕΜΟΥ 


«ΟΙΝΗ ΠΠ ΠΟΒΠΗΒ Η ΤΊΙΧΗΟΤΟ 


ΥΟΠΟΡΕΠΗΟ ΡΑΞΒΗΤΗΕ 


ΧΥΠΙ-ΧΧΡΕΚ ταν στην τοτινή Θεσσαλονίκη, µε τα χίτρινα τραμ, το όσο 


χρειαζόταν µπετόν, το δυνατό σφύριγμα του βοριά. τις µενεξε- 
δένιες δύσεις χαι τις ουσιαστικές ανθρώπινες σχέσεις, που δυο 
κοριτσάκια, γειτονοπούλες, έπλεξαν από νωρίς µια φιλία ζωής. 
Περνούσαν την ημέρα τους µε ξενοιασιά και σκανδαλιές, πότε 
στο ένα και πὀτε στο άλλο σπίτι, αλλά, όταν ήταν µαζί, τα είχαν 
όλα. Οι δικοί τους ισχυρίζονταν πως τα κοριτσάκια τους δεν 
ήταν συνηθισμένα. Αυτά κατάστρωναν τις αταξίες µεθοδικά. συ- 
μπληρώνοντας Ἠ µία τις ελλείψεις της άλλης, έτσι ώστε το καθη- 
µερινό τελικό αποτέλεσµα να είναι σωρεία δυσάρεστων εκπλή- 
ξεων για τους μεγάλους. 





Όταν ήρθε η ώρα να πάνε στο σχολείο. οι γονείς τους διά- 

λεξαν το καλύτερο σχολείο, που ήταν τότε η Σχολή της Σταµα- 

ΦΗΕΗΣΣΑΛΟΝΙΚΗ ΚΑΙ ΦΙΛΠΙΠΟΥΠΟΔΗ ΣΕ ΠΑΡΑΛΛΗΛΟΥΣ ΑΡΟΜΟΥΣ.: τίας Βαλαγιάννη, και χάθε πρωί κρεµασμένες από τα χέρια του 
18ος , 20ος αιώνας Αμβροσίου Νερβενπή, περνούσαν κ οδό οκ σμήῇ χαι µε ΐδε 

λια και πηδήµατα έφταναν στο σχολείο. Οι γονείς τους, και από 
τις δύο πλευρές, ήταν πολύ ευχαριστημένοι που τα δυο τους κο- 
ρίτσια περνούσαν τόσο καλά μαζί και δεν τους απασχολούσαν. 


(960 σελίδες, 12.000 δραχμές) 


ντα εφτά κείµενα, ελλήνων και βουλγάρων ερευνητών, που εξετάζουν την παράλληλη πορεία των δύο πό- Και καθώς για τους δικούς µου γονείς σημασία είχε πάνω απ᾿ 

εων στην τέχνη, την αρχιτεκτονική, τη θρησκεία, την οικονομία και τις κοινωνικές εξελίξεις. όλα η αξιοπρέπεια της οικογένειας, µε τα παιδιά της οποίας θα 
Κείµενα των Π. Ανδρούδη, Στ. Αντόνοβ, Β. Βάλτσεβ, Α. Μπαλτζή, Σ. Μποϊνόβσκα, Α. Δάγκα, Α. Δαλακούρα, Ἱ. έχανα παρέα και αυτή η αξιοπρέπεια ξεχείλιζε στην οικογένεια 
Τζάμµποβ, Α. Καραμπετιάν, Ε. Γαβρά, Ι. Γκέργκοβα, Α. Γλαβίνα, Β. Χαρμπαλίεφ, Ε. Χεκίμογλου, Μ. Χριστέμοβα, του Χαἴμ Πάρδο, άργησα πολύ να συνειδητοποιήσω τη διαφορε- 


Σ, Ιγνάτοβα, Ε. (Εικονόμου, Θ. (Εικονόμου, Α. Ιλίεβα, Ι. Ιβάνοφ, Κ. Κιλεσοπούλου, Β. Κισίοβα, Β. Κομσάλοβα, 
Ξ. Κοτζαγεώργη-Ζυμάρη, Κ. Κρουστάνοβα, Ε. Κυριακούδη, Π. Λαξαρίδου, Γ. Λίνκοβ, Κ. Λίνκοβ, Θ. Μαντοπού- 


Β 3 ἔ , : α ᾗ Το κείµενο διαβάστηκε στην παρουσίαση του βιβλίου, που έγινε στις 
λου-Παναγιωτοπούλου, Ρ. Μαρίνσκα, 1. Μιχαηλίδη, ]. Μίτεβα, Σ. Μόσκοβα, Α. Παναγιωτοπούλου, Χ. Παπα- 16.11.2000 στην Ισραηλιτική Κοινότητα Θεσσαλονίκης, µε πρωτοβουλία της 
στάθη, Θ. Παπαξήση, ΚΚ. Παβλικιάνοφ, ΓΤ. Πετρόβα, Ν. Πετρόβα, Α. Πίζεφ, Τ. Ράντεβ, Σ. Στεριόνοβ, Σ. Σιβάτσεφ, Κοινότητας και του βιβλιοπωλείου Μόλχο. 


Β. Τάνκοβα, Α. Γιάνκοβ, Σ. Ζαπριάνοβα, Χ. Ζαρκάδα-Πιστιόλη, Ι. 2άρρα και Σ. Ζιώγου-Καραστεργίου. 


47 


48 


τικότητα της φίλης µου Ρόζας, ότι ήταν δηλαδή Εβραία και είχε 
διαφορετική θρησχεία από τη δική µου. 

«Ωστόσο, η φαντασία µας δε στάθηκε αρκετή, για να προ- 
θλέψει τα όσα φρικτά έμελλε να βιώσουμε. Οι βομβαρδισμοί της 
θεσσαλονίκης µας χώρισαν για λίγο, γιατί οι οικογένειές µας 
επελεξαν διαφορετικά σηµεία γύρω από το κέντρο για να σω- 
θούμε, αλλά σύντομα επιστρέφαµε στα σπίτια µας. Στις 9 Απρι- 
λίου του 1941 μπήκαν οι Γερμανοί στη Θεσσαλονία κι όλα ὅτά 
σκιασε η φοβέρα χαι τα πλάκωσε Ἡ σκλαβιά”. Οι παιδικές µας 
τρέλες περιορίστηκαν. γιατί νιώθαµε να µας "ζώνουν” απροσ- 
διόριστες απειλές, εξακολουθούσαµε όµως να περνούµε τις ημέ- 
ρες µας µαζί χαι να ονειρευόµαστε την απελευθέρωση. 

Ἡ απελευθέρωση. δυστυχώς, δε θα γινόταν σύντομα και στο 
μεταξύ ο παιδικός µας χόσµος αναστατώθηκε από καθημερινά. 
αφύσικα και τραγικά γεγονότα, που δεν είµασταν σε θέση να 
αξιολογήσουµε, αλλά µας γέμιζαν τρόμο. Όι πατέρες µας, σκυ- 
θρωποί και αμίλητοι, χλείνονταν ολοένα συχνότερα στο ασφαλι- 
στικό γραφείο του δικού µου, που ήταν στο σπίτι µας. έµεναν 
πολλή ώρα εχεί χι όταν έβγαιναν ήταν ακόµη πιο "συννεφια- 
σμένοι’ χαι δε µας κοινοποιούσαν τίποτε. Ένα βράδυ το πιάνο 
των Πάρδο αιωρήθηκε για λίγο µε σχοινί στο χενό. ανάµεσα στα 
δυο κολλητά µας μπαλκόνια χαι πέρασε στο δικό µας σπίτι. χω- 
ρίς να µας δοθεί καμία, απολύτως, εξήγηση. Μαθαίναμε ότι άρ- 
χισαν να φεύγουν πολλοί Εβραίοι της πόλης, για να πάνε να δου- 
λέφουν κι ότι σε όλους είχε δοθεί αριθµός. Μια πολύ αντιπαθη- 
τική οικογένεια Γερμανοτούρκων εγκαταστάθηκε στο σπίτι των 
Πάρδο χαι το µεγάλο κακό για µένα ήρθε στις 18 Φεβρουαρίου. 
όταν όλοι οι Ισραηλίτες υποχρεώθηκαν να εγκαταλείψουν τα 
σπίτια τους χαι να πάνε σ᾿ ένα µέρος που τό Ἰλεγαν γκέτο. στην 
άκρη της πόλης, χαι που πρώτη φορά άκουγα ένα τέτοιο όνομα. 
Χωρισμός από τη φίλη µου; Όχι ακριβώς, γιατί τα πρωὶνά ερχό- 
ταν από το Υχέτο στο σχολείο και τ) απογεύµατα ο πατέρας 
µου, χωρίς να χρειάζεται και πολλά παρακάλια. µια και πια δεν 
είχε δουλειά (εκπροσωπούσε µέχρι τότε µια αγγλική εταιρεία). 
µε πήγαινε στο γκέτο. Όι αναμνήσεις μου από το γκέτο είναι 
ακόμη ολοζώντανες: µια µεγάλη χορτιαριασμένη έκταση, µε µι- 
χρά διάσπαρα σπίτια, ένα πηγάδι µε βδέλλες στη µέση και πολ- 
λοί γάμοι κάθε απόγευμα. Δεν είχαµε πια διάθεση για παιχνίδια 
χαι σκανδαλιές. Αναγκαστικά, η έλλειψη χώρου υποχρέωνε τους 
πατέρες µας να εκφράζουν την αγωνία τους µπροστά µας. 0 
Χαϊμ Πάρδο, εξαιρετικά διορατικός, προσπαθούσε να βρει Οιχο- 
γένειες χριστιανών, για να πάρουν τις τρεις θυγατέρες του χι ο 
πατέρας µου του πρότεινε να πάρουμε τη µία. Τη Λιλή, την 
πρώτη, που ταν η πολυαγαπηµένη του, ἠθελε να µας δώσει ο 


Χαῖμ Πάρδο. αλλά πετάχτηκα στη µέση εγώ (κι ακόµη ντρέπο- 
μαι γι’ αυτή µου την αγένεια) χαι έσπευσα φυσικά να “κατοχυ- 
ρώσω” τη Ρόζα. Όταν σκέπτομαι τη σχηνή εκείνη. έρχεται αυτό- 
µατα στο μυαλό μου το γνωστό φιλμ: “Ἡ εχλογή της Σόφι”'. Πώς 
όµως να παίρναµε τη Ῥόζα ἡ τη Λιλή, όταν από το πίσω µέρος 
των δύο κολλητών σπιτιών µας, η αντιπαθητική οικογένεια των 
Γερμανοτούρχων ασφαλώς θα τις αναγνώριζε; 

Κάποιο πρωί η Ρόζα δεν ρθε την πρώτη ώρα στο σχολείο. 
Τη βρήκα στο διάλειμμα να κλαίει µε οργή. "Ἡρθα µε τα πόδια 
από το γχέτο”., µου είπε, "γιατί δε µας αφήνουν να μπούμε στο 
λεωφορείο”. "Και πώς σας καταλαβαίνουν; τη ρώτησα µε παι- 
διχή αφέλεια. “Μα, δε βλέπεις το κίτρινο άστρο που φορώ; µου 
απάντησε αναστατωµένη. "Τί το διαφορετικό έχω και δεν µπο- 
ρώ να µπω στο λεωφορείο; µε ρώτησε κλαίγοντας. Αυτή η ερώ- 
τηση. περί του διαφορετικού της φίλης µου, µε προβλημµάτισε 
αφάνταστα τα επόμενα χρόνια της ζωής µου χαι πιστεύω πως 
ήταν καταλυτική στην ωρίμανσή µου. 

Βλεπόμασταν συνέχεια, ώσπου οι Γερμανοί απαγόρευσαν 
τις επισκέφεις στο γκέτο. Και τότε άρχισαν οι "948 ηµέρες µε 
άλλο όνομα”. της Ρόζας. Αυτές τις πέρασε λίγα µόνο µέτρα πιο 
πέρα από τα σπίτια των ξένοιαστων παιδικών χρόνων µας. Δεν 
το γνώριζα, η Ρόζα µου έλειπε αφάνταστα. είχα την ενδόμυχη σι- 
γουριά πως κάπου χοντά βρίσκεται και περίμενα την ποθητή 
ελευθερία. Ἠρθαν µαζί, η απελευθέρωση κι η Ρόζα. 

Στην πρώτη µας εκείνη συνάντηση, µετά το τέλος των 548 
ημερών, µου μίλησε συνοπτικά, αλλά και πολύ συγκεκριµένα γι) 
αυτές. Στη συνέχεια. όµως, διαισθάνθηκα πως πάλευε να θάψει 
την ανάµνησή τους. να ξαναγίνει το θαυμάσιο εκείνο κορίτσι που 
δεν ήταν ὑποχρεωμένο πια να φορά το άστρο του Δαβίδ, για να 
ξεχωρίζει και όπως όλα τα συνομήλικά της να ρουφήξει κάθε 
σταγόνα της ζωής, που τόσο κινδύνεφε να χάσει. Έκπληκτη. λοι- 
πὀν, πριν δυο περίπου χρόνια, την άκουσα να µου λέει ένα πρωί 
στο τηλέφωνο: “Θέλω νά ρθεις αµέσως, να διαβάσεις το ημερο- 
λόγιο που έγραφα, όταν κρυβόμασταν. Βρήκα μαζί του χαι τη 
φωτογραφία σου, που μού Ἴδωσες στην τελευταία µας συνάντη- 
ση στο γχέτο και τώρα ξέρω πως μ᾿ αγαπάς πολύ”. 

Το τετράδιο, που σήµερα παρουσιάζεται, εξιστορεί γεγονό- 
τα, το µεγαλύτερο µέρος των οποίων αποτελεί και βιώµατά µου. 
Ωστόσο, διαβάζοντάς το, δεν µπόρεσα να συγκρατήσω τα δά- 
χρυά µου. αν χαι το ύφος γραφής δεν είναι. αλλά ούτε και προ- 
σπαθεί να είναι, δραματικό. Με τρόπο απλό και λιτό. που όµως 
στο σύνολό του δίνει έντονα την εντύπωση του λακωνικού, η µι- 
χρή Ρόζα κατόρθωσε. στις λίγες αυτές σελίδες του ημερολογίου 
της, να αναβιώσει τη µεγαλύτερη φρίκη του 20ού αιώνα, την 
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έσχατη ανθρώπινη κατάπτωση. την ανείπωτη ντροπή της ανθρω- 
πότητας. Ἡ Ρόζα δεν είχε το κουράγιο µιας άµεσης επαφής µε 
το παιδικό εκείνο ημερολόγιό της, πριν τη χωρίσουν (από τα γε- 
γονότα του) αρκετές δεκαετίες χαι πριν πειστεί πως η ζωή της 
χυλά ομαλά και ευτυχισμένα. Σίγουρα, ωστόσο. το περιεχόμενό 
του δεν έπαυσε ούτε στιγµή να απασχολεί το υποσυνείδητό της 
και γι αυτό όταν ήρθε το πλήρωμα του χρόνου, η παιδική εχεί- 
νη γραφή συμπληρώθηκε µε αυτόματο και αξιοθαύμαστο τρόπο 
και µπὀρεσε να δεθεί αρμονικά µε την ώριμη σκέψη και τη δι- 
εισδυτική κρίση της σημερινής Ρόζας. 

Για λόγους συγκυριακούς οι Εβραίοι εμφανίστηκαν ως ο 
ασθενέστερος κρίκος στο Β΄ Παγκόσμιο πόλεμο. Κι επειδή κά- 
ποιοι άλλοι, οι Άρειοι. έπρεπε να πιστέψουν στην ανύπαρκτη φυ- 
λετιχή ανωτερότητά τους, έδωσαν στους εαυτούς τους το δικαί- 
ωµα να τους εξοντώσουν. Αυτή η τύχη µπορεί, θεωρητικά. να 
επιφυλαχτεί για όλους τους λαούς του πλανήτη µας και. άλλω- 
στε, ὑπάρχουν πολλές ανάλογες περιπτώσεις. Το διαφορετικό 
χρώμα του δέρµατος, η θρησκεία, οι πεποιθήσεις, Ο πολιτισμός 
Χαι Ἡ ιστορία κάποιων ανθρώπων, γίνονται “κόκκινο πανί” και 
επαρχής δικαιολογία για τη εξόντωσή τους. 

Το ολοκαύτωμα των Εβραίων τείνει να λησµονηθεί. Κάποι- 
οι σύγχρονοί µας, ολιγάριθµοι ευτυχώς, αναλώνονται σε ξεδιά- 
ντροπες προσπάθειες αμφισβήτησής του. Πώς, όµως, να αμϕφι- 
σβητηθεί; Η Θεσσαλονίκη άδειασε από τους Εβραίους, που απο- 
τελούσαν ζωτικό πυρήνα της οικονοµικής και πολυπολιτισµικής 
υπόστασής της (τους βρίσκεις στους καταλόγους σιδηροδροµι- 
χὠν αφίξεων στο μουσείο του Άουσβιτς). Όσα από τα πολυά- 
ριθµα στρατόπεδα µε τις υφικαµίνους τους και τις (βιομηχανικής 
αποτελεσματικότητας) προδιαγραφές τους υπάρχουν και δεν 
έσπευσαν να τα εξαφανίσουν οι ένοχοι, καθώς πρέπει να διατη- 
ρηθούν “εσαεί”. Μέσα σ᾿ αυτά πέθανε ο ευρωπαϊκός πολιτισμός. 
Ἡ ανθρώπινη κοινή µοίρα αλλά βέβαια χαι η πίστη στο Θεό. Εκεί 
συναντήθηχε µε το θάνατο και Ἡ γιαγιά της Ρόζας, την οποία µε 
τις παιδικές µας σκανδαλιές ενοχλούσαµε αφάνταστα. όταν µα- 
γείρευε φιδέ. Εικεί τελείωσε χαι η θεία της που πεινούσε, όπως 
όλοι µας στην κατοχή, εκεί γράφτηκε Ἡ πιο µελανή σελίδα της 
ιστορίας του αιώνα µας. 

Μπορεί, κατά καιρούς, να µην ήμουν σε θέση να κατανοήσω 
πλήρως ορισμένες πλευρές της ψυχοσύνθεσης της, κατ᾽ εξοχήν 
φίλης µου, Ρόζας. Όπως, για παράδειγµα τις αγωνιώδεις προ- 
σπάθειές της να µε προστατεύσει απὀ κάποιες θέσεις µου, που 
αποφάσιζα να δηµοσιοποιήσω και που ενδεχόµενα ενοχλούσαν 
ορισμένους ή, ακόµη, την αστείρευτη δίφα της για ζωή, που ενίο- 
τε δε συμµερίζοµαι µε την ἴδια ένταση. Θεωρώ, ωστόσο, εξαι- 


ρετική τύχη μου το γεγονός ότι δέθηκα τελεσίδικα µαζί της από 
τα δύο µου χρόνια και είχα σε όλη µου τη ζωή το προνόμιο να 
γέρνω στον ώμο της, σε δύσκολες ώρες, µε απόλυτη εμπιστοσύ- 
νη, γνωρίζοντας πως θα κάνει το παν για να µε βοηθήσει. θέλω 
να ελπίζω πως ίσχυε το ίδιο χαι γι αυτήν. Η Ῥόζα απόκτησε 
παιδιά πριν από μένα. Και τα έµαθε να µε αποκαλούν θεία. Εί- 
χε µάλλον δίκαιο, γιατί αν είχα αδελφή, δε θα μπορούσε να είναι 
σε εμένα πιο κοντά απ᾿ όσο η Ρόζα. 

Ἡ συγγραφέας του τετραδίου έχει παιδιά και εγγόνια. Τα 
μηνύματά του απευθύνονται χαι σ᾽ αυτά που, ευτυχώς, είναι ανί- 
χανα να συνειδητοποιήσοὺυν το τι σηµαίνει να βραδυάζει και να 
πεινάς ἢ να σε κυνηγούν για να σε εξαφανίσουν, επειδή έτυχε 
να πιστεύεις σε ἀλλο Θεό. Δεν εξαντλούνται, όµως, αυτά τα µη- 
νύµατα σε παιδιά και εγγόνια, αλλά σαφώς αγκαλιάζουν όλους 
τους κατοίκους της γης, ὀποιο χρώμα κι αν έχει το δέρµα τους 
χαι σε όποιον Θεό χι αν πιστεύουν. Και το κυρίαρχο μήνυμα που 
αυθόρμητα απορρέει από το ημερολόγιο, µέσα από τα παιδικά 
ορθογραφικά χαι συντακτικά λάθη του, είναι το “ποτέ πια”. Τι 
αυτό, όσο χι αν έχει αναστολές η Ῥόζα µου, εγώ ακράδαντα πι- 
στεύω πως το ημερολόγιό της πρέπει να μεταφραστεί σε πολλές 
γλώσσες και µε την παιδική αθωότητα που αντιμετωπίζεται το 
απεχθέστατο έγχληµα των ημερών µας, να διαβαστεί, να συνει- 
δητοποιηθεί και να γίνει ένας ακόµη βωμός όρκου, για το “ποτέ 
πια”. 

Δυστυχώς, το περιεχόµενο του βιβλίου, που σήµερα παρου- 
σιάζεται επίσημα, είναι, όσο ποτέ άλλοτε, επίκαιρο. Γιατί κά- 
ποια πρόσφατα γεγονότα απειλούν να ξαναγυρίσουν την ιστορία 
πισω, µε την ανάδειξη της πρώτης μεταπολεμικής ακροδεξιάς 
ευρωπαύκής κυβέρνησης στην Αυστρία χαι µε την άνοδο ανάλο- 
γων εθνικιστικὠν κινημάτων σ᾿ ολόκληρη την Ευρώπη. 


Μαρία Νεγρεπόντη - Δεληβάνη 
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ΠΙΗΕΣ ΜΟΡΦΕΣ ΕΝΕΡΓΕΙΑΣ 


ΑΠΟ ΤΗΝ ΑΡΧΑΙΟΤΗΤΑ 


Μια μουσειολογική εκπαιδευτική πρόταση: 


ΣΚΟΠΟΣ 


Η πρόταση αναφέρεται στη δυνατότητα οργάνωσης του πε- 
ριβάλλοντος χώρου ενός μουσείου --επιστηµών, εθνολογίας. 
ιστορικής υφής- ή ενός ανεξάρτητου πάρκου κατά τέτοιο 
τρόπο. ώστε να επιτυγχάνεται ουσιαστική εξοικείωση των 
επισκεπτών µε τις ανανεώσιμες µορφές ενέργειας, αλλά και 
να αναδεικνύεται Ἠ τεχνολογία του προβιομηχανικού κόσμου. 
Οι άξονες παρέμβασης συνίστανται αφ᾿ ενός στην πληροφό- 
0ϱηση για το ενεργειακό πρόβλημα και τη ρύπανση του περι- 
βάλλοντος, και αφ’ ετέρου στην προβολή και αξιοποίηση των 
πολιτιστικών επιτευγμάτων του παρελθόντος. 

Το έργο αποσκοπεί στην ευαισθητοποίηση του κοινού 
έναντι της αλόγιστης χρήσης και συνακόλουθης εξάντλησης 
των φυσικών πόρων, στη γνωριμία του µε τις ήπιες µορφές 
ενέργειας, στην ανάδειξη των τεχνικών επιτευγμάτων του ελ- 
ληνορωμαϊκού παρελθόντος, τέλος στην αναβίωση και πρα- 
χτική αξιοποίηση των συστηµάτων και προϊόντων αυτών σή- 
μερα. 

Οι ως άνω στόχοι υλοποιούνται µε την κατασκευή λει- 
τουργικών - και εν τέλει χρηστικών - μηχανών που χρησιµο- 
ποιούν το ύδωρ. τον άνεμο και τον ατμό. Σε κάθε θεματική 
ενότητα υπάρχουν αφ᾿ ενός προβιομηχανικές και αφ’ ετέρου 


Ἔ ΗΠ εφαρμογήτης προτάσεως προωθείται σε συνεργασία µε µουσείοτης Θεσ- 
σαλονίκης. 


αντίστοιχες σύγχρονες εκδοχές, π.χ. μεσαιωνικός ανεµόμυλος 
και ανεµογεννήτρια. Τα εκθέµατα εἶναι χατά το δυνατόν 
συμμετοχικά και χυµαίνονται σε χλίµαχες 1:Ί έως 1:6. Έτσι, 
ο επισκέπτης αντιλαμβάνεται τις δυνατότητες των φυσικών 
πηγών µε άµεσο τρόπο. χαθώς παρευρίσκεται στη διαδικα- 
σία παραγωγής ενέργειας και αποτιµά την ισχύ των παλαιών 
συστηµάτων και τις βελτιωτικές προσαρμογές ἡἤ καθοριστικές 
τοµές. Ο επιμελής συνδυασμός ιστορικής και τεχνικής δια- 
στάσεως καθιστά το έργο ενδιαφέρον για όλες τις οµάδες και 
επιτρέπει την πολυεπίπεδη εχπαιδευτικἤ του χρήση. 


ΜΕΘΟΔΟΛΟΓΙΑ 

Από την αυγή της παρουσίας του στη γη ο άνθρωπος επιχει- 
ρεί τον έλεγχο του πυρός και κατασκευάζει καµίνους ποικί- 
λων ειδών και υψηλών προδιαγραφών, σε επόμενη δε φάση 
επιτυγχάνει να εχμεταλλευτεί τις φυσικές ανανεώσιμες πηγές 
κινητικής Ἱ δυναμικής ενέργειας -- το ύδωρ και τον άνεμο. Οι 
σχετικές μηχανές θα τον απεξαρτήσουν από τη χρήση μυϊκής 
μόνον δύναμης χαι θα επιτρέφουν την ανάπτυξη του τεχνικού 
πολιτισμού. Πολύ αργότερα ο συνδυασμός πυρός και ύδατος 
θα δώσει τον ατμό, που πολλαπλασιάζει τα μεγέθη στην πα- 
ραγωγή έργου και εισάγει πλέον τη βιομηχανική εποχή. Ο 
πρὀσφατος, άλλωστε, επαναπροσδιορισµός των ενεργειακών 
παραμέτρων θα οδηγήσει σε πολύ υφηλότερες αποδόσεις και 
δυνατότητα αποθήκευσης τῆς ισχύος. 

Το έργο παρουσιάζει την αξιοποίηση των ἠπιων μορφών 
ενέργειας µέσα από ανακατασχκευές συστηµάτων που σφρά- 
γισαν την ιστορία του πολιτισμού. Ἡ προσέγγιση αφορά την 
αναδρομή. αλλά και τη σύγχρονη πραγματικότητα. έχει μάλι- 
στα το διπλό στόχο να προβάλει τα αρχαία επιτεύγματα και 
να ευαισθητοποιήσει έναντι του προβλήματος της ρύπανσης 
και εξάντλησης των πόρων. Η βαρύτητα δίδεται στην πιστό- 
τητα προς τα πρωτότυπα, στην πλήρη οπτική πρόσβαση 
στους μηχανισμούς, ώστε να είναι κατανοητή η εξέλιξη, και 
στη χρηστικότητα των εκθεμάτων - πάντοτε παραλαμβάνο- 
νται γνήσια προϊόντα ή εκτελούνται συγχεχριµένες υπηρε- 
σίες. Οι κλιματολογικές, τέλος, συνθήκες επιτρέπουν την ορ- 
γανωμένη χρήση του χώρου για µεγάλες περιόδους του 
έτους. 


ΟΕΜΑΤΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

Οι θεματικές ενότητες διακρίνονται µε βάση την πηγή ενέρ- 
γειας και τα αντικείµενα συνιστούν αντίγραφα των θεµελιω- 
δών μηχανών του είδους σε διάφορες εποχές. Τα παλαιότε- 
ρα δείγµατα αποτελούν τεκμηριωμένες αναπαραγωγές βάσει 
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γραπτών πηγών και ανασκαφικών δεδοµένων, ενώ πρωτοβιο- 
μηχανικά συστήµατα συνδέουν το παρελθόν µε τις σημερινές 
εφαρμογές. 

Τα εκθέματα είναι πλήρως λειτουργικά και οι μηχανισμοί 
τους ορατοί. Η χρήση εστιάζεται στις προφανέστερες εφαρ- 
μογές - ανύφωση ύδατος και άλεση για τους μύλους, µετακί- 
νηση φορτίων για το ατµοχίνητο τραίνο - χαι διαθέτει επαρ- 
χή ευελιξία, ώστε να συνδυάζεται µε τις εν γένει εχπαιδευτι- 
κές δραστηριότητες του χώρου. Οι σύγχρονες κατασκευές συ- 
νοδεύονται από ερμηνευτική µακέτα, η παραγωγή γίνεται κα- 
τά τις τρέχουσες προδιαγραφές και εξυπηρετεί πραγματικές 
ανάγκες. 


Ύδωρ 

Παρουσιάζονται οι δυνατότητες εκμετάλλευσης της δυναμικής 
και κινητικής ενέργειας του ύδατος. Στην ενότητα περιλαμ- 
βάνονται μηχανές παραγωγής ισχύος -- κατακόρυφος και ορι- 
ζόντιος υδροτροχός, υδροστρόβιλος -- και θεμελιώδεις µηχα- 
νές αντλήσεως -- υδροτροχός ανυφώσεως µε δοχεία. χοχλίας 
Αρχιμῄδους, αντλία Ἀτησιβίου, περιστροφική αντλία. αντλίες 
εχτοπίσεως, εγχυτήρες. Το απαιτούμενο ύδωρ παρέχεται µέ- 
σω υδατοστασίου και εξυπηρετεί στη συνέχεια ανάγκες αρ- 
δεύσεως του περιβάλλοντος κήπου. 

Ἠπινόηση των ὀόφιμου προχριστιανικού ελληνισμού, ο 
υδρόμυλος απελευθερώνει κυριολεκτικά τον άνθρωπο από τη 
δουλεία της χειρωνακτικής εργασίας και οδηγεί στη γένεση 
οργανωμένων βιοτεχνικών μονάδων. καθώς συστοιχίες τροχών 
αξιοποιούν κάθε περιαστικό υδάτινο ρεύμα. Μολονότι χα- 
ταρχάς το εφεύρηµα χρησιµοποιείται αποκλειστικά για την 
κίνηση αλεστικών λίθων. βαθμιαία αναπτύσσονται ποικίλες 
περαιτέρω εφαρμογές, όπως χατάτµηση ἤ σφυρηλάτηση. ως 
επόμενο ουσιαστικό βήμα καταγράφεται ο υδροστρόριλος της 
πρωτοβιομηχανικής Ευρώπης. 

Την ενότητα ολοκληρώνουν τα κύρια αντλητικά συστήµα- 
τα, τα οποία συναρτώνται µε τα μεγάλα αρδευτικά προ- 
γράμματα του αρχαίου και μεσαιωνικού κόσμου, και ασκούν 
καθοριστικό ρόλο σε πλείστους τοµείς της πρωτογενούς οι- 
κονοµίας, µε πρὠτιστο το μµεταλλευτικό. Τα εκθέµατα εκ- 
προσωπούν τις καθοριστικές εξελίξεις χαι επιµέρους βελτιώ- 
σεις στον ευαίσθητο τούτο τοµέα. 


Άνεμος 

Παρουσιάζονται οι δυνατότητες εχμεταλλεύσεως της αιολικής 
ενέργειας. Στην ενότητα περιλαμβάνονται κατακόρυφος και 
οριζόντιος ανεµόμυλος και περαιτέρω ανεμογεννήτρια. 


Αν χαι διακρίνεται για το σχεδιασμό ευχκίνη- 
των πλοίων χαι οραματίζεται μικροσκοπικά ανεμούρια. η 
αρχαιότητα δεν κατορθώνει να επιλύσει το πρόβλημα προ- 
σανατολισμού του άξονος του ανεµόμυλου, ώστε να είναι 
δυνατή Ἡ χρήση του σε βιοτεχνικό επίπεδο. Μόνον, 


άλλωστε, στα υφίπεδα της ανατολικής Περσίας µαρ- λε τς 


τυρείται κατασκευή µε οριζόντιο τροχό. Στη Μεσό- 
γειο Ο νέος μύλος (προϊόν των βορειοδυτικών πα- | 
ραλίων της Ευρώπης) φτάνει µε τους σταυροφό- ᾖ{. 'ὴ 
ρους χαι κατακτά τις άνυδρες περιοχές, χυρίως τα 
νησιά του Αιγαίου. Ο μηχανισμός δεν αργεί πλέον 
να βελτιωθεί όσον αφορά τα ευέλιχτα ιστία, που 
θυμίζουν τα Λατίνια των πλοίων, και την περι- 
στροφή της στέγης. Άλλωστε, απὀ τα µεσαιωνι- 


κά ακόμη χρόνια είναι συνήθεις οι συστοιχίες τ 
αντλητικών ή αλεστικών μύλων σε πρό- .ΦΑ 
σφορα υψώματα. κ Ἅ 


Κύριο μειονέκτημα του 
ανεμόμυλου είναι η αδυναμία αποθηκεύσεως της 
ισχύος. Τούτο θα επιλυθεί µε τις σύγχρονες ανεμογεν- 
νήτριες που αποδίδουν εντέλει ηλεκτρική ενέργεια. 


(θερμότητα 

Παρουσιάζονται οι δυνατότητες εκμετάλλευσης της θερμικής 
ενέργειας. Ἡ πρόταση εστιάζεται στη λειτουργία της καµίνου, 
στον έλεγχο του ατμού χαι στην αξιοποίηση της θερµότητος 
του ηλίου. Στην ενότητα περιλαμβάνονται ελληνορωμαϊκή κά- 
µινος, ατμομηχανή τραίνου και Ἠλιακοί βραστήρες. 

0 αρχαίος κόσμος ανέπτυξε σε σηµαντικό βαθµό την τε- 
χνολογία των καμµίνων, καθώς τα θερµοκρασιακά όρια συνι- 
στούν καθοριστικό παράγοντα στην ανάπτυξη της µεταλ- 
λουργίας, της µεταλλοτεχνίας και τῆς κεραμικής. Τα συστή- 
µατα διαθέτουν µόνωση, ενώ φυσερά και ειδικές δίαυλοι εξα- 
ερισμού μεριμνούν για την οξυγόνωση. Το είδος του άνθρα- 
κα παρεμβαίνει στην απόδοση και τον έλεγχο της θερµοκρα- 
σίας, η καύση νωπών ἙΕύλων γεννά αναγωχική φλόγα σταθε- 
ροποιητική της εφυαλώσεως. Καθώς προορίζεται για συχνή 
χρήση, Ἠ κάµινος του εχθετηρίου αξιοποιεί τις βελτιωτικές 
παραλλαγές που παραδίδονται από τα κείµενα και τα ανα- 
σκαφικά δεδομένα. 

Σύνθετη και ιδιαίτερα σημαντική πηγή ενέργειας, ο ατμός 
προὐποθέτει τον έλεγχο του πυρός και του ύδατος, αλλά και 
προηγμένη κατασκευαστική τεχνολογία, η οποία ταν ανέφι- 
χτη τουλάχιστον μέχρι το η΄ αιώνα. Εν προκειμένω το έχκθε- 
μα παρουσιάζει ένα εντυπωσιακό επίτευγμα του ατμού. την 





Μεσογειακός ανεµόµυλος. 


.. 





Ελληνιστική αιολόσφαιρα. 
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Χίνηση. Ηρόκειται για µια κλασική ατμομηχανή. η οποία λει- 
τουργεί χωρίς βελτιωτικές παρεμβάσεις και κινείται σε στενή 
τροχιά σύροντας βαγόνι μεταφοράς επισκεπτών. Σε επίπεδο 
επιδείξεως, ο απαιτούμενος άνθρακας παρασκευάζεται επί 
τόπου. Με τον τρόπο αυτό αποκτάται η αληθινή αίσθηση των 
πρὠτων σιδηροδρόμων και γίνεται κατανοητή µε εποπτικό 
και συνάµα φυχαγωγικό τρόπο η επανάσταση. την οποία 
έφερε στις μεταφορές ο ατμός. 

Σε αντιδιαστολή παρουσιάζεται η χρήση της χύριας πηγής 
ανανεώσιµης θερμικής ενέργειας, του Ἠλίου. Το έκθεµα --ο 
Ἠλιαχός βραστήρας -- παράγει εκμεταλλεύσιμο θερµό ύδωρ. 


ΑΝΑΜΕΝΟΜΕΝΑ ΟΦΕΛΗ 

Ἔο ἔργο -- παρουσίαση των τρόπων εχµετάλλευσης των Ἠπίων 
μορφῶν ενέργειας ανά τοὺς αιώνες -- συνδυάζει την ευαισθη- 
τοποίηση έναντι των ανανεώσιμων ενεργειακών πηγών και 
την ουσιαστική προσέγγιση της τεχνολογίας του παρελθόντος. 
Απευθυνόμενη σε οργανωμένες οµάδες ή χαι μεμονωμένους 
επισκέπτες. η παρουσίαση ανταποκρίνεται στα ενδιαφέροντα. 
το επίπεδο και τις ανάγκες τους βασίζεται στην πλήρη οπτι- 
κ πρόσβαση στους μηχανισμούς και στη χρηστικότητα των 
εκθεμάτων. Κατωτέρω σημειώνονται οι σημαντικότερες λει- 
τουργίες του χώρου. 


α) 0 επισκέπτης γνωρίζει την προβιομηχανική τεχνολογία. 
Κατανοώντας την υψηλή τεχνική κατάρτιση των παλαιοτέ- 
θων χαι τις ευφυείς λύσεις που έδωσαν σε δύσκολα προ- 
βλήματα εφαρμογών. το κοινό αντιλαμβάνεται πόσο πολυ- 
διάστατος υπήρξε ο προβιομηχανικός πολιτισμός και απο- 
χτά σφαιρική εικόνα των επιτευγμάτων του. 


β) Εξυπηρετούνται ποικίλοι παιδαγωγικοί στόχοι, όπως είναι 
η ανάπτυξη κοινών εκπαιδευτικών προτάσεων µε μουσεία. 
η άσκηση φοιτητών, η επιμόρφωση διδασκόντων και, τέλος. 





Ατμομηχανή του 1δ06. 


ο σχεδιασμός προγραμμάτων περιβαλλοντικής εκπαιδεύ- 
σεως όλων των βαθμίδων: η διεπιστημονική προσέγγιση 
χαι η εμβάθυνση σε επιλεγμένες ὑποενότητες. σε συνδυα- 
σµό πάντοτε µε την φυχαγωγική χροιά και την ένταξη των 
εκθεμάτων στο φυσικό τους χώρο. καθιστούν την τελευ- 
ταία τούτη δραστηριότητα πολύτιμη. 

Υ) Προωθούνται ερευνητικές προτάσεις, οι οποίες αφορούν 
την πειραματική βιομηχανική αρχαιολογία. δηλαδή την 
ακριβή κατά το δυνατόν αναπαραγωγή των τεχνικών του 
παρελθόντος, ὥστε να μελετηθούν ζητήµατα όπως η ποιότη- 
τα των προἰόντων, Ἡ απόδοση χαι αντοχή των μηχανών, οι 
συνθήκες λειτουργίας τους κ.λπ. 

δ) Καθίσταται δυνατή η συστηματική κατάρτιση στην παρα- 
σχευή παραδοσιακών προϊόντων (ειδών διατροφής, αρωµά- 
των και χρωστικών, αντικειμένων από ξύλο ἡ πηλό) τα οποία 
χαίρουν μεγάλης εκτιµήσεως απὀ το αγοραστικό κοινό. 
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ΕΚΟΕΣΗ ΣΤΟ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 


ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ ΜΕ ΤΙΤΛΟ 


ΤΑ ΝΟΜΙΣΜΑΤΑ ΤΗΣ ΜΑΚΕΔΟΝΙΑΣ») 
ΑΠΟ ΤΟΝ όο αι. π.Χ. ΕΩΣ Το Ι46 πΧ. 


Ἡ έκθεση "Τα νομίσματα της Μακεδονίας από τον 6ο αι. 
π.Χ. έως το 14δ π.Χ. αποτέλεσε την πρώτη εχθεσιακή συµµε- 
τοχή της Ίθης Εφορείας Προἰστορικών και Κλασικών Αρχαιοτή- 
των στον εορτασμό της Θεσσαλονίκης ως Πολιτιστικής Πρωτεύ- 
ουσας της Ευρώπης για το 1997 και παράλληλα το πρώτο βήμα 
µιας σειράς εκθεσιακών δραστηριοτήτων που µετέβαλαν κατά 
πολύ την εικόνα του Αρχαιολογικού Μουσείου Θεσσαλονίκης, ὁ- 
πως αυτή είχε διαμορφωθεί έως τα µέσα της δεχαετίας του 
1990. Οι δραστηριότητες αυτές είχαν προγραμματιστεί από την 
αείµνηστη έφορο Ιουλία Βοκοτοπούλου και ὑλοποιήθηκαν, μαζί 
µε άλλες εκδηλώσεις που αποφασίστηκαν στην πορεία, κατά τη 
διετία 1997-1998. 

Οι παράγοντες που λειτούργησαν καταλυτικά στην παραπά- 
νω μεταμόρφωση ήταν η συµµετοχή της θεσσαλονίκης στο θεσμό 
των “Πολιτιστικών Πρωτευουσών της Ευρώπης”, καθώς και η µε- 
ταφορά των ευρημάτων της Βεργίνας στο νεόδµητο μουσείο των 
βασιλικών τάφων και η εχ των πραγμάτων κατάργηση της αντί- 
στοιχης έκθεσης στο Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης. 

Π έκθεση εγκαινιάστηκε στις 25 Μαΐου 1997. Χρηματοδοτή- 
θηκε από τον προὐπολογισμό της Εφορείας, τον Οργανισμό Πο- 
λιτιστικής Πρωτεύουσας της Ευρώπης “Θεσσαλονίκη 1997” και 
το σύνδεσμο "Φίλοι του Αρχαιολογικού Μουσείου Θεσσαλονί- 
χης. Το συνολικό κόστος δεν ξεπέρασε το ποσό των 7.000.000 
δρχ. (Βω. 1). 

Την επιστημονική και μουσειολογική ευθύνη είχε ο γράφων, 
τον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό και την καλλιτεχνική επιμέλεια η 
αρχιτέκτων Αλκμήνη Πάκα και, τέλος, την ευθύνη συντήρησης 


Ἔ Μια πρώτη µορφή του άρ- 
θρου αυτού σε συνδυασμό µε 
το αντίστοιχο τής χ. Α. Πάχα 
ανακοινώθηκε στο πλαίσιο της 
αρχαιολογικής -- μουσειολογι- 
κής συνάντησης Μουσειακές 
Εκθέσεις και Επανεκθέσεις. ΗΠ 
πρόσφατη εμπειρία της Ελλά- 
δας. που διοργανώθηκε στην 
Σπάρτη στις 26-25 Νοεμβρίου 
1999, Τα πρακτικά της συνά- 
ντησης βρίσκονται υπό έχδοση. 
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δι Ῥοεςμη- το ἛῬ- 
ποΟο»δσ--οω πιτὶ 
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Ην- Ζοµῤρπιᾶ στ Μτ - 
Ῥδ- Ζο πω Ὢ τ 


των νομισμάτων και κατασκευής των αντιγράφων ο συντηρητής 
Βασίλης Τούσης, ο οποίος χαι προσέφερε σωτήριες λύσεις σε 
ποικίλα τεχνικά προβλήµατα που ανέκυφαν. 

Σκοπός της έκθεσης ήταν η παρουσίαση αντιπροσωπευτικών 
δειγμάτων της νομισματικής παραγωγής στη Μακεδονία, από την 
πρώτη εμφάνιση του νομίσματος στην περιοχή κατά τον 6ο αι. 
π.Χ. ως τη μετατροπή της σε ρωμαϊκή επαρχία το 148 π.Χ. Το 
χρονολογιχκό όριο του 148 π.Χ. κρίθηκε σχόπιµο. καθόσον σηµα- 
τοδοτεί το τέλος της μακεδονικής νοµισµατοκοπίας, αυτόνομης ἡ 
βασιλικής. 

Μια έκθεση νομισμάτων. γεγονός όχι ιδιαίτερα συχνό στα 
ελληνικά μουσεία, παρουσιάζει εγγενείς δυσκολίες, οι οποίες α- 
ντιμετωπίζονται συνήθως µε στερεότυπους τρόπους. Η σπανιό- 
τητα των νομισματικών εκθέσεων οφείλεται καταρχήν σε µία υ- 
ποδόρια υποτίμηση του νομίσματος ως αντικειμένου τόσο εχκθε- 
σιακού όσο και αρχαιογνωστικού. Είναι χαρακτηριστικό ότι µό- 
νο σε νοµισµατικά εγχειρίδια συναντά. ακόµη. κανείς κεφάλαια 
όπου αναλύεται, σε µια προσπάθεια να πεισθεί το ευρύ κοινό. η 
σπουδαιότητα του νομίσματος τόσο ως ιστορικού όσο χαι ως 
καλλιτεχνικού σηµαίνοντος. 

Πέραν τούτου. υπάρχουν όντως αντικειµενιχές δυσκολίες, ὁ- 
πως αυτή που αναφέρεται στο μικρόν του μεγέθους των εχθε- 
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λαμβανόμενο σχήμα τους, καθώς χαι στο κωδικοποιημένο μήνυ- 
µά τους. Παρ᾽ όλ᾽ αυτά. το νόμισμα. ὡς το πλέον σύνηθες εὖύ- 
ρηµα (σήµα κατατεθέν της αρχαιότητας) και λόγω ακριβώς του 
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ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΕΚΘΕΣΗ ΝΟΜΙΣΜΑΤΩΝ ΤΗΣ ΜΑΚΕΔΟΝΙΑΣ 
ΑΙΘΟΥΣΑ ΜΑΝΩΛΗΣ ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΣ 


ΚΑΤΟΦΗ 
ΚΛΙΜΑΚΑ 1100 


Σχ. 1. Η κάτοφη της έκθεσης σε σχέδιο της Αλκμήνης Πάκα. 





ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΕΚΘΕΣΗ ΝΟΜΙΣΜΑΤΩΝ ΤΗΣ ΜΑΚΕΔΟΝΙΑΣ 
ΑΙΘΟΥΣΑ ΜΑΝΩΛΗΣ ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΣ 


2χ. 2. Αξονομετρικότης πλευρικής όψης της έκθεσης και κατασκευ- 
αστική λεπτομέρεια της βιτρίνας σε σχέδιο της Αλκμήνης Πάκα. 


μεγέθους του, χοσµεί (όχι σπάνια) τη µικρή. απαγορευμένη συλ- 
λογή του πολίτη, γεγονός που το καθιστά αναγνωρίσιμο και οι- 
κείο. 

ῦα νομίσματα συνήθως αποτελούν συνοδευτικό υλικό, καθώς 
καλούνται να τεκμηριώσουν µε τη μαρτυρία τους ή να λαμπρύ- 
νουν µε τη λάμφη του µετάλλου τους εκθέσεις περίοπτων έργων. 
Σταθερά παραφερνάλια αποτελούν οι χαμηλές βιτρίνες. καθώς 
επιβάλλεται να νεύσει κανείς προς το μικροσκοπικό. και οι χα- 
θρέφτες, ώστε να διακρίνει την κρυμμένη πίσω πλευρά. µε συ- 
νήθη διάταξη την παρατακτική. 
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Μικ. 2. Η βιτρία µε το χάρτη της Μακεδονίας µε τα νοµισµατοκο- 
πεία κατά την κλασική περίοδο. 


Βασική επιδίωξη της έκθεσης στο Αρχαιολογικό Μουσείο 
Θεσσαλονίκης ἤταν να παρουσιαστεί στο ευρύ κοινό ένα αντι- 
προσωπευτικό, κατά το δυνατόν, και όχι εξαντλητικό δείγµα της 
νομισματικής παραγωγής της Μακεδονίας στο συγκεκριµένο 
χρονικό διάστηµα. Για το σκοπό αυτό επελέγησαν χαρακτηρι- 
στικά δείγµατα χρυσών, αργυρών αλλά χαι πολλών χάλκινων νο- 
µισµάτων, µε κριτήριο την αντιπροσωπευτικότητα και την καλή 
διατήρησή τους. Χρησιμοποιήθηκε υλικό από τη νομισματική 
συλλογή του Αρχαιολογικού Μουσείου Θεσσαλονίκης και σε ε- 
λάχιστες περιπτώσεις ζητήθηκε η συνδρομή του Νομισματικού 
Μουσείου Αθηνών µε ορισμένα εχµαχγεία σε τύπους που έλειπαν. 

Σχεδιάσαµε έναν τύπο κατακόρυφης βιτρίνας, µε σκοπό να 
προσφέρουμε στον επισκέπτη µια κατ᾽ ενώπιον παρουσίαση του 
εκθεσιακού υλικού σε δύο παραλλαγές' µία για τη νοµισµατο- 
χοπία των πόλεων και µία για τη βασιλική παραγωγή (Σχ. 2). 

Ἡ βιτρίνα αυτή, χαι στις δύο παραλλαγές της, απαρτίζεται 
από τρία επάλληλα φύλλα ρἰσχίρίας. Η πίσω επιφάνεια αποτελεί 
την “πλάτη” της κατασκευής. 

Η µεσαία επιφάνεια της βιτρίνας, όπου παρουσιάζεται η νο- 
µισµατοκοπία των πόλεων, φέρει (σε αμμοβολή) το χάρτη της 
Μακεδονίας σε περίγραμμα, µε βασικές µόνο τοπογραφικές α- 
ναφορές πέραν των πόλεων-νομισματοκοπείων (για παράδειγµα. 
τα ποτάμια). Διαμπερείς οπές, υποδοχείς των αντιπροσωπευτι- 
χών τους εκδόσεων, διευθετούνται δίπλα σε χάθε τοπωνύμιο, έ- 
τσι ώστε ο επισκέπτης να αντιλαμβάνεται µε µια µατιά ποια νο- 
µίσµατα εξέδωσε η κάθε πόλη (Εικ. 2). 
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Εικ. ὃ. Η βιτρίνα µε το γενεαλογικό δένδρο των Αντιγονιδών. 


Το κάθε νόμισμα αντιπροσωπεύεται από δύο κομμάτια, ένα 
για τον εμπροσθότυπο και ένα δεύτερο για τον οπισθότυπο. Για 
όσα νομίσματα δε διαθέταµε δύο αντίτυπα, αντικαταστήσαµε το 
δεύτερο µε ένα γύφινο αντίγραφο, το οποίο χρωματίσαμε ανά- 
λογα µε το μέταλλο του πρωτοτύπου. Για να µην παραπλανηθεί 
το κοινό, τα αντίγραφα δηλώθηκαν µε κόχχινο χρώμα στον πί- 
ναχκα µε τις λεζάντες. Τέλος, το τρίτο φύλλο σφραγίζει τη βιτρί- 
να, φέροντας σε αυτοκόλλητο βινίλιο τα γράμματα, την αρίθµη- 
ση των νομισμάτων και τις ενδείξεις των πόλεων. Τα στοιχεία 
αυτά τοποθετήθηκαν στην εξωτερική επιφάνεια της βιτρίνας, 
διακινδυνεύοντας τη σταθερότητά τους από απρόσεκτους επι- 
σχέπτες, καθώς το αυτοκόλλητο βινίλιο δεν πρέπει να βρίσκεται 
σε επαφή µε τα εχθέµατα -- νομίσματα, διότι επιταχύνει την ο- 
ξείδωσή τους. 

Π όλη κατασκευή συνοδεύεται από µια συρταρωτή υποδοχή 
(του ίδιου υλικού). που προσαρτάται στο κάτω µέρος της βιτρί- 
νας και γεμίζει µε κρυστάλλους σία ρε], ένα ειδικό υλικό για την 
απορρόφηση της υγρασίας και την προστασία των νομισμάτων 
από την οξείδωση. 

Στη βιτρίνα όπου παρουσιάζονται τα νομίσματα των βασι- 
λέων, η µεσαία επιφάνεια φέρει το γενεαλογικό δένδρο των Αρ- 
γεαδών και των Αντιγονιδών αντίστοιχα. Η χρονολογική διαδοχή 
των βασιλέων δίνεται στο πανό που συνοδεύει τις αντίστοιχες βι- 
τρίνες (Βικ. 9). 

Καταβλήθηκε προσπάθεια ούτως ώστε το μικρόν του µεγέ- 
θους των νομισμάτων να αντισταθµιστεί από πλούσιο εποπτικό 
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Εικ. 4. Άποφη της έκθεσης από δεξιά του εισερχοµένου. Διακρίνο- 
νται οι δύο εισαγωγικές ενότητες και οι δύο πρώτες θεματικές. 


υλικό, τονίζοντας παράλληλα τον εχπαιδευτικό χαρακτήρα της 
ἔχθεσης. Στα πανό του εποπτικού υλικού παρουσιάζονται ενη- 
µερωτικά σχέδια, ευανάγνωστοι χάρτες και φυσικά φωτογραφίες 
νομισμάτων σε μεγέθυνση. Επελέγησαν μάλιστα σπάνια νοµί- 
σµατα, που δεν παρουσιάζονται σε βιτρίνες και έτσι συμπληρώ- 
νουν την αντιπροσωπευτικότητα της έκθεσης. Τα κείµενα είναι 
µικρά και περιεχτικά, ὦστε να παρέχουν στον ανήσυχο επισχέ- 
πτη βασικες πληροφορίες, χωρίς να τον κουράζουν µε µακρο- 
σχελή και συνήθως φλύαρα σχόλια. Για το βιαστικό επισκέπτη 
τονίζονται µε έντονα στοιχεία οι λέξεις-κλειδιά, έτσι ώστε να του 
δίνονται µε µια µατιά οι βασικές πληροφορίες. Όλα τα πανό του 
εποπτικού υλικού σχεδιάστηκαν σε κλίµακα 1:5, επεξεργάστη- 
καν στη συνέχεια σε Ἠλεχτρονικό υπολογιστή από τον αρχαιολό- 
Υο -- προγραμματιστή της Ἐφορείας Δημήτρη Παπούδα και τυ- 
πώθηκαν σε μουσαμά. Τα λάβαρα και η αφίσα σχεδιάστηκαν α- 
πό τους συντελεστές της έκθεσης. Τέλος, η έκθεση είναι στο σύ- 
νολό της δίγλωσση, καθώς όλα τα κείµενα και οι λεζάντες δίνο- 
νται στην ελληνική και αγγλική. 

Π έκθεση, όπως έχουµε δη αναφέρει, απαρτίζεται από δύο 
εισαγωγικές ενότητες, πέντε θεματικές και µία καταληκτική, που 
έχουν ως εξής (βλ. Εικ. 4 χαι 5): 

1. Πρώτη εισαγωγική ενότητα: Το νόμισμα. 
ΗἩ έχθεση εγκαινιάζεται μ᾿ ένα πανό, όπου επιχειρείται να δο- 
θεί µια πρώτη µικρή εισαγωγή για τις προδροµικές μορφές του 
νομίσματος. τη γένεση και τον τρόπο κατασκευής του. 








Εικ. δ. Άποψη της έκθεσης από αριστερά του εισερχοµένου. Διακρί- 
νονται οι τρεις τελευταίες θεματικές ενότητες και η καταληκτική. 


2. Δεύτερη εισαγωγική ενότητα: Τα νοµίσµατα της Μακεδονίας. 
Μικρή εισαγωγική ενότητα για τις αιτίες της εμφάνισης του 
νομίσματος στο μακεδονικό χώρο και τις βασικές εικονογραφι- 
χές κατηγορίες της μακεδονικής νοµισµατοχοπίας (Εικ. ϐ). 
Αμέσως µετά. και µε τη βοήθεια ενός πανό, παρουσιάζονται 
στον επισκέπτη σε τίτλους οι ενότητες που ακολουθούν. 

ὃ. Πρώτη θεματική ενότητα: Αρχαϊκή περίοδος. 

Η πρώτη αυτή ενότητα παρουσιάζει τη νομισματική παραγω- 
γή των λεγομένων “θρακομακεδονικών” φυλών, καθώς και 
αυτή των αποιχκιαχών πόλεων. κατά την αρχαϊκή περίοδο. 

ᾱ. Δεύτερη θεματική ενότητα: Κλασική περίοδος. Οι πόλεις. 
Ἠδῶ παρουσιάζονται τα νομίσματα των πόλεων της Μακεδο- 
νίας χατά τον Ρο και 4ο αι. π.Χ. 

ο. Τρίτη θεµατική ενότητα: Κλασική περίοδος. Η βασιλική νο- 
µισματοκοπία. 

Στην ενότητα αυτή παρουσιάζονται οι εκδόσεις των βασιλέων 
της Μακεδονίας, από τον Αλέξανδρο Α΄ έως και τον Κάσσαν- 
δρο (Βικ. 7). 

6. Τέταρτη θεματική ενότητα: Ελληνιστική περίοδος. Ἡ βασιλική 
νοµισµατοχοπία. 

Η τέταρτη ενότητα αφιερώνεται στα νοµίσµατα των Αντιγονι- 
δών, κατά την ελληνιστική περίοδο. από το Δημήτριο Πολιορκη- 
τή έως τον τελευταίο βασιλιά της Μακεδονίας. Περσέα. 

7. Ἡέμπτη θεματική ενότητα: Ελληνιστική περίοδος. Ἡ αυτόνο- 
μη νομισματοκοπία. 
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Μικ. 6. Το πανό της δεύτερης εισα- 
γωγικής ενότητας. 


Εικ. 7. Το πανό της βασιλικής νοµισµατοκοπίας κα- 
τά την κλασική περίοδο. 


Η τελευταία ενότητα παρουσιάζει τις αυτόνομες κοπές του 
2ου αι. π.Χ.. καθώς και τις λιγοστές εκδόσεις της Μακεδο- 
νίας χατά την εικοσαετία της ρωμαϊκής κηδεμονίας. 
δ. Καταληκτική ενότητα: Ρωμαϊκή περίοδος. 

Η έκθεση κλείνει µε ένα πανό. όπου γίνεται σύντομη αναφο- 
ρά στη νομισματική παραγωγή της περιόδου από το 148 π.Χ. 
ως τα χρόνια του Αυγούστου, καθώς και την αντίστοιχη της 
αυτοκρατορικής περιόδου έως τα χρόνια του Γαλλιηνού. 


Τέλος, η έκθεση συνοδεύτηκε από την έκδοση μικρού οδηγού 
µε σκοπό να προσφερθεί στο χοινό της θεσσαλονίκης µια συνο- 
πτιχή αναδρομή της μακεδονικής νομισματικής (Εικ. 8). 


Χρήστος Γκατζόλης 
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Ο ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΟΣ ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ 
ΚΑΙ Η ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΤΗΣ ΕΚΘΕΣΗΣ 


Οι αντιχειµενιχές δυσκολίες του σχεδιασμού µιας έκθεσης νοµι- 
σµάτων παρουσιάζονται αναλυτικά στο άρθρο του αρχαιολόγου 
Χ. Γκατζόλη. Οι εγγενείς αυτές δυσκολίες, που οφείλονται κύ- 
ρια στη µορφή του ίδιου του εχθέµατος. διαμορφώνουν ταυτό- 
χρονα ένα ενδιαφέρον σχεδιαστικό πρόβλημα προς επίλυση. το 
οποίο έχει δύο σκέλη: α) τη δηµιουργία ενός χώρου υποδοχής 
αυτών των μικρών και οµοιόµορφων. ως προς το σχήμα και συ- 
χνότατα υψηλής αισθητικής, αντικειμένων και β) την ανάδειξη 
της ιστορικής και αισθητικής τους αξίας χαι την παρουσίαση του 
“κωδικοποιημένου τους μηνύματος” ξεχωριστά για καθένα απ᾿ 
αυτά. 

Η έκθεση "Τα νομίσματα της Μακεδονίας οργανώθηκε στην 
αίθουσα διαλέξεων “Μανόλης Ανδρόνικος, του Αρχαιολογικού 
Μουσείου Θεσσαλονίκης. Η διάταξή της θα έπρεπε να επιτρέπει 
τη συνέχιση της κανονικής λειτουργίας της. Εξ ορισμού λοιπόν το 
πρώτο σχέλος του προβλήματος (η δηµιουργία χώρου) εκφυλί- 
στηκε ως πρόβλημα στη διαµόρφωση των δύο πλευρικών δια- 
δρόμων της αίθουσας, η οποία ἤταν ο μόνος διαθέσιμος χώρος. 
Η δοµή της έκθεσης καθορίστηκε από τον αρχαιολόγο. ο οποίος 
επέλεξε τα νομίσματα χωρίζοντάς τα σε θεµατιχές ενότητες. 
Επίσης, καθορίστηκαν τα συστατικά στοιχεία της έκθεσης. τα ο- 
ποία θα ταν οι βιτρίνες που θα περιείχαν τα εχθέµατα και τα 
πανό του εποπτικού υλικού. Μόνο οι πέντε χύριες θεματικές ε- 


ΧΡΗΣΤΟΣ ΓΚΑΤΖΟΛΗΣ 


ΤΑ ΝΟΜΙΣΜΑΤΑ ΤΗΣ ΜΑΚΕΔΟΝΑΣ 


Απότον όο αι. π.Χ. έωςτο 145 π.Χ. 
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ΕΙ. δ. Ο οδηγός της έκθεσης, έκδοση του Οργανισμού Πολιτιστικής 
Πρωτεύουσας της Ευρώπης “Θεσσαλονίκη 1997”. 
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νότητες θα περιελάμβαναν βιτρίνες. ενώ οι δύο εισαγωγικές και 
Ἡ καταληκτική θα αποτελούνταν µόνο από εποπτικό υλικό. 

Οι κύριες θεματικές ενότητες χωρίζονταν σε δύο είδη: α) αυ- 
τές που αναφέρονταν στη νοµισµατοκοπία των πόλεων και β) 
αυτές που αναφέρονταν στη βασιλική νοµισµατοκοπία. Ἡ πρώ- 
τη κατηγορία θα περιελάμβανε οµάδες νομισμάτων, οι οποίες 
συσχετιζόµενες µε τα τοπωνύμια των πόλεων απ᾿ όπου προέρ- 
χονταν, θα παρουσιάζονταν µέσω ενός χάρτη. στον οποίο αυτά 
θα σηµειώνονταν. Αντίστοιχα, η δεύτερη κατηγορία βιτρινών θα 
συσχέτιζε τις ανάλογες οµάδες νομισμάτων µε τα ονόματα των 
βασιλέων, τα οποία θα παρουσιάζονταν µε γενεαλογικά δένδρα 
των μακχεδονικών δυναστειών (της περιόδου που κάλυπτε η έκ- 
θεση). 

Η μουσειολογική απαίτηση του αρχαιολόγου για σχεδιασμό 
µιας καταχόρυφης βιτρίνας, που θα έδινε τη δυνατότητα παρου- 
σίασης των εχθεµάτων στο ύφος του ματιού του επισκέπτη. σε 
συνδυασμό µε τις προδιαγραφές που έθεσε υπ᾿ όψιν µας ως προ- 
απαίτηση ο συντηρητής Β. Τούσης, καθόρισαν το σχεδιασμό της 
βιτρίνας, η αναλυτική παρουσίαση του οποίου θα γίνει παρακά- 
τω. 

Οι πέντε κύριες θεματικές ενότητες παρουσιάζονται µέσω 
πάντα ενός τριπτύχου. Ένα μικρό πανό για τον τίτλο (διαστάσε- 
ων 042Χ1.13), µια βιτρίνα (4.40Χ1.13) και ένα τρίτο πανό (δια- 
στάσεων 0959Χ1.13) για το εποπτικό υλικό (Σχ.{ και Βικ.2 και 9). 

Τα τρίπτυχα αυτά δημιουργούν µικρές συνεχόμενες κόγχες 
εφαπτόµενες στους τοίχους της αίθουσας κατά μήκος των πλευ- 
ρικών της διαδρόμων. Έτσι. ο επισκέπτης παρατηρεί τα εκθέµα- 
τα έχοντας µπροστά του πάντα τα τρία µέρη κάθε ενότητας, χω- 
ρίς να εμποδίζει τη διέλευση στους διαδρόμους. Μια μεταλλική 
κατασκευή παρέχει το πλαίσιο και τα σηµεία ανάρτησης για κά- 
θε στοιχείο των τριπτύχων. Η κατασκευή αυτή, φτιαγμένη από 
τυποποιηµένες ράβδους που αρθρώνονται µε σφαιρικούς συνδέ- 
σµους χωριδικτυωµάτων, έχει την πλαστική δυνατότητα να περι- 
στραφεί δημιουργώντας τις κόγχες των ενοτήτων. οι οποίες ανα- 
πτύσσονται σε σειρά. Τα πανό των τριών ενοτήτων, που αποτε- 
λούνταν µόνο από εποπτικό υλικό (διαστάσεων 0,42Χ1,13) αναρ- 
τήθηκαν απ᾿ ευθείας στα προὐὺπάρχοντα πανό της αίθουσας, 
στην αρχή χαι το τέλος της µεταλλικής κατασκευής. 

Ἡ χρωματική -- αντιληπτική οργάνωση της έκθεσης είναι α- 
πλή χαι σαφής. Οι βιτρίνες που αναφέρονται στη νοµισµατοχο- 
πία των πόλεων επενδύονται στην πίσω εξωτερική τους επιφά- 
νεια µε µια αυτοκόλλητη μεμβράνη, χρώματος Ύγχρι-μπλέ. Το 
χρώμα αυτό επαναλαμβάνεται και στο πανό του τίτλου κάθε θε- 
µατικής ενότητας, ενώ στην περίπτωση των βιτρινών της βασιλι- 


κής νοµισµατοκοπίας χρησιμοποιείται αντίστοιχα το κόκκινο - 
πορφυρό χρώμα. Τα πανό του εποπτικού υλικού έχουν ενιαίο 
χρώμα ώχρας σε όλες τις ενότητες. 

Έχοντας ολοκληρώσει το σχεδιασμό της κάτοψης και των ὁ- 
Ψεων της έκθεσης και έχοντας καθορίσει τις ακριβείς διαστάσεις 
των συστατικών της στοιχείων (βιτρινών και πανό), προχωρήσα- 
µε στο λεπτομερή σχεδιασμό των στοιχείων αυτών. Είχαμε στη 
διάθεσή µας τους πλήρεις καταλόγους των νομισμάτων µε τις α- 
χριβείς διαστάσεις τοὺς (ως προς το πάχος και τη διάμετρο), 
τους οποίους ετοίµασε ο αρχαιολόγος Χ. Γκατζόλης. 

Οι προδιαγραφές που θα έπρεπε να λάβουμε υπ᾿όψιν µας 
από πλευράς συντήρησης ἤταν οι ακόλουθες. Ματαρχήν, το µό- 
νο υλικό µε το οποίο θα έρχονταν σε επαφή τα νομίσματα θα ἡ- 
ταν το αχρυλικό, το οποίο επίσης είχε την δυνατότητα εύκολης 
επεξεργασίας (τρύπηµα, αμµοβολή). Το αυτοκόλλητο βινύλιο. το 
οποίο χρησιµοποιείται για την αποτύπωση γραμμάτων ή σχηµά- 
των πάνω στο ακρυλικό (και το οποίο Ἡμασταν υποχρεωμένοι να 
χρησιμοποιήσουμε στα γράμματα τουλάχιστον), θα έπρεπε να 
τοποθετηθεί στις εξωτερικές επιφάνειες τις βιτρίνας. διότι η κόλ- 
λα του επιταχύνει την οξείδωση των νομισμάτων. Ακόμη, τα νο- 
µίσματα (τα οποία θα είχαμε την δυνατότητα να χολλήσουμε 
πάνω στο ακρυλικό) θα έπρεπε να βρίσκονται απομονωμένα α- 
πό το εξωτερικό περιβάλλον και σε επαφή µέσω ενός κενού α- 
έρος µε οἡΐσα σε (ουσία που επιβραδύνει την οξείδωση των νοµι- 
σµάτων και της οποίας η ποσότητα πρέπει να αντικαθίσταται 
τακτικά). 

Σύμφωνα µε τα παραπάνω προτείναµε (Σχ. 2 στη σελ. 61): 

Ἡ βιτρίνα θα αποτελούνταν από τρία επάλληλα φύλλα 
Ρἰθχίρίαςς, των οποίων Ἡ λειτουργία χαι η µορφή αναλύεται πα- 
ρακάτω. Το πίσω φύλλο της βιτρίνας θα ήταν μικρού πάχους, 
ΌπΙΠΙ, χαι ενιαίας επιφάνειας. Στην εξωτερική πλευρά θα κολ- 
λούνταν το αυτοκόλλητο έγχρωμο φύλλο βινυλίου που προανα- 
φέραμε. Στην εσωτερική πλευρά του φύλλου αυτού θα κολλού- 
νταν τα νομίσματα. Το μεσαίο φύλλο θα βρισκόταν σε απόλυτη 
επαφή µε το πίσω Φύλλο, θα είχε τις υποδοχές-τρύπες των νο- 

µισµάτων και θα έφερε επίσης αποτυπωµένο µε αμµοβολή το 
χάρτη ή το γενεαλογικό δένδρο αντίστοιχα (η αμµοβολή επιλέ- 
χθηΧε για την ελαχιστοποίηση της χρήσης του βινυλίου και για το 
αισθητικό αποτέλεσµα που προσέφερε). Το µεσαίο φύλλο θα εἰ- 
χε πάχος ὅπιπι (διάσταση που καθορίστηκε από τη µεγαλύτερη 
διάσταση πάχους του νομίσματος προς έκθεση). Τα νομίσματα 
θα βρίσκονταν έτσι σταθερά τοποθετημένα στις υποδοχές τους, 
αφήνοντας την επιφάνεια του μεσαίου φύλλου ελεύθερη από 
προεξέχοντα στοιχεία. Στην άχρη των τριών πλευρών της βιτρί- 
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νας (εκτός δηλαδή της κάτω πλευράς) κολλήθηκαν ράβδοι ρἰρχίσ]αςς 
(διατομής εχ.Χ/ΕεΧ.). Οι ράβδοι αυτοί συντελούσαν στην αποµά- 
χρυνση του μπροστινού τρίτου φύλλου από το μεσαίο. θα ήταν 
έτσι δυνατή η δηµιουργία ενός κενού αέρος που θα επέτρεπε την 
επαφή των εχθεµάτων µε το οσα Ρε], το οποίο τοποθετήσαµε στη 
βάση της βιτρίνας σε ειδικό συρτάρι. Αυτό βιδώθηκε εξωτερικά 
σφραγίζοντας την βιτρίνα, ενώ έδινε τη δυνατότητα εύχολης α- 
ντικατάστασης της ουσίας που περιείχε. Τέλος. το τρίτο φύλλο. 
σφραγίζοντας τη βιτρίνα στις τρεις πλευρές της. έφερε στην ε- 
ξωτερική πλευρά του τα αυτοκόλλητα γράμματα και τους αριθ- 
μούς που απαιτούνταν για την ολοκλήρωση της εικόνας τῆς βι- 
τρίνας. Ο συντηρητής Β. Τούσης επίσης τοποθέτησε σε όλη την 
επιφάνεια της βιτρίνας ανάµεσα στο µεσαίο χαι το τρίτο φύλλο 
(μικρούς) στρογγυλούς τάκους. οι οποίοι βιδώθηκαν διαμπερώς 
εξασφαλίζοντας τη συνοχή και ασφάλεια της βιτρίνας. 

Π αχριβής θέση της κάθε οπής, η μεταξύ τους απόσταση, η 
θέση και το μέγεθος των γραμμάτων (η τελική δηλαδή εικόνα της 
προθήκης) σχεδιάστηκε σε χλίµακα 1:1. Το σχέδιο αυτό χρήσι- 
µοποιήθηκε ως μήτρα από τον κατασκευαστή των προθηκών για 
την ακριβή διάτρηση των φύλλων του ρἱεχίρίας και την τοποθέτη- 
ση των γραμμάτων. ς 

Οι λεζάντες των νομισμάτων στερεώθηκαν στην οριζόντια 
ράβδο. η οποία αποτελεί το κάτω στοιχείο του πλαισίου της προ- 
θήχης. Ἡ χρωματική επεξεργασία, όπως και η τελική επιμέλεια 
των λεζαντών, έγινε από τους συντηρητές Β. Τούση και Δ. Κα- 
ΟολίδΥ. 

ῦα πανό του εποπτικού υλικού σχεδιάστηκαν και αυτά σε 
κλίμακα 1:5. Ἡ µεταφορά και επεξεργασία τους στον ηλεκτρο- 
νικό υπολογιστή έγινε από τον αρχαιολόγο-προγραμμµματιστή της 
Ηφορείας Δ. Παπούδα χαι τυπώθηκαν στη συνέχεια σε µουσα- 
µά. Επιλέξαμε το μουσαμά, διότι μπορούσε εύκολα να αναρτη- 
θεί στη μεταλλική κατασχευή που διαθέταµε. Ο µουσαμάς έδινε 
επίσης τη δυνατότητα της εύχολης µεταφοράς της έκθεσης χωρίς 
φθορές. Σε συνεργασία µε τον αρχαιολόγο Χ. Γκατζόλη σχεδιά- 
σαµε την αφίσα και το ὕπππεγ της έκθεσης (Βικ. 1). 

Για το φωτισμό αρκεστήκαµε (λόγω περιορισμένου προῦπο- 
λογισμού) στα φωτιστικά στοιχεία. τα οποία υπήρχαν στην αί- 
θουσα. 

Αλκμήνη Πάκα 


ΗΒ ΣΥΝΤΗΡΗΣΗ ΚΑΙ ΠΡΟΣΤΑΣΙΑ ΤΩΝ ΧΑΛΚΙΝΩΝ, 
ΑΡΓΥΡΩΝ ΚΑΙ ΧΡΥΣΩΝ ΝΟΜΙΣΜΑΤΩΝ ΤΗΣ ΕΚΘΕΣΗΣ 


Η συντήρηση των νομισμάτων 
Τα νομίσματα προερχόταν απὀ ανασκαφική έρευνα, κατασχεσεις 


χαι παραδόσεις. 


Χάλκινα νομίσματα 

Η πλειονότητα των νομισμάτων που προερχόταν από χατασχέ- 
σεις χαι παραδόσεις είχε υποστεί από τους προηγούμενους χα- 
τόχους τους εχτενή “καθαρισμό”. φθάνοντας πολύ συχνά στη µε- 
ταλλική επιφάνεια των νομισμάτων, µην αφήνοντας περιθώρια 
στο συντηρητή αρχαιοτήτων για περαιτέρω επέμβαση. 

Τα ανασκαφικής προέλευσης χάλκινα νομίσματα συντηρήθη- 
καν µε μηχανικές μεθόδους σε στερεομικροσχκόπιο µε χαμηλή µε- 
γέθυνση (6-20 Χ), µέχρι την αποκάλυψη της αυθεντικής τους ε- 
πιφάνειας --όπου αυτή διατηρούνταν- στο στρώμα των προϊό- 
ντων διάβρωσης (κυπρίτης και τερονίτης. ὑποξείδιο και οξείδιο 
του χαλκού αντίστοιχα). 


4ργυρά νομίσματα 

Τα ανασκαφικά αργυρά νομίσματα συντηρήθηκαν µε ἥπιες χημι- 
χές µεθόδους προκειµένου να απομακρυνθούν τα προϊόντα διά- 
βρωσης του αργύρου και σε ορισμένες περιπτώσεις τα προϊόντα 
διάβρωσης του χαλκού (εχλεχτική διάβρωση. υψηλή περιεκτικό- 
τητα χαλκού στο κράμα). 

Στην περίπτωση των προϊόντων διάβρωσης του αργύρου 
χρησιμοποιήθηκαν συμπλοκοποιητές των προϊόντων διάβρωσής 
του, ενώ για την απομάκρυνση των προϊόντων διάβρωσης του 
χαλκού (από τον περιεχόµενο χαλκό στο κράµα αργύρου) χρήσι- 
µοποιήθηκαν ασθενή οργανικά οξέα σε µικρές συγκεντρώσεις. 

Τα αργυρά νομίσματα που προέρχονταν από κατασχέσεις 
και παραδόσεις είχαν ὑποστεί χαι αυτά εκτενή καθαρισμό µε χη- 
µικά και μηχανικά µέσα από τους προκατόχους τους, αλλά ε- 
ξαιτίας της ταχύτατης διάβρωσης του αργύρου από τους αέρι- 
ους ρυπαντές της ατμόσφαιρας είχαν ξανασχηµατήσει ορατό 
στρώμα θειούχου αργύρου στην επιφάνειά τους, το οποίο απο- 
μακρύνθηχκε µε χρήση ἠπιων συμπλοχκοποιητών και ἠπιων απο- 
ξυστικών παστών. 


Χουσά νομίσματα 

Ορισμένα χρυσά νομίσματα µε σχετικά υψηλή περιεκτικότητα σε 
άργυρο. τα οποία εμφάνιζαν στην επιφάνειά τους θειούχο άργυ- 
ρο, αντιμετωπίστηκαν όπως και τα αργυρά νομίσματα. 


[ο 


Ενεργητική προστασία των νομισμάτων 
Χάλκινα νομίσματα 


Τα χάλκινα νομίσματα που παρουσίαζαν την “ασθένεια του χαλ- 
κού”, δηλαδή τη μετατροπή του προϊόντος διάβρωσης του χαλ- 
κού ναντοχκίτη σε ατακαµίτη και παρατακαμίτη (οξυχλωρίδια 
του χαλκού), αντιμετωπίστηκαν µε τη µέθοδο της ολοχληρωτικής 
απομάκρυνσης των επικίνδυνων αυτών προϊόντων διάβρωσης µε 
απευθείας εφαρµογή στα ίχνη τους (που σχεδόν πάντοτε παρα- 
μένουν µετά τη μηχανική απομάκρυνση των συγκεκριμένων 
προϊόντων διάβρωσης). πάστας νιτρικού αργύρου, όπως επίσης 
και της εµβάπτισης των νομισμάτων σε διάλυμα βενζοτριαζόλης 
σε αιθανόλη σε κενό. 

Όλα τα χάλκινα νομίσματα προστατεύτηκαν µε ακρυλικό 
βερνίκι Ιπετα]ας 600 µε προσθήκη µικρονισµένου πυριτίου. µε τις 
μεθόδους του φεκασμού µε αερογράφο, της επάλειφης µε πινέ- 
λο χαι της καθολικής εµβάπτισης. 

Αργυρά και χρυσά νομίσματα 

Όλα τα αργυρά χαι χρυσά νομίσματα προστατεύτηκαν µε ειδικό 
ακρυλικό βερνίκα, το οποίο παρασκευάστηκε ειδικά στα εργα- 
στήρια συντήρησης του Αρχαιολογικού Μουσείου Θεσσαλονίκης 
(µε βάση τις αχρυλιχές ρητίνες Ραναἰοἰά Β72 και Ραπαἰοίᾷ Β46δΝ) µε 
διαλύτη μίγμα αρωματικών υδρογονανθράκων και κετονών. Η ε- 
φαρμογή του βερνιχιού έγινε µε ψεκασμό µε αερογράφο. 
Παθητική προστασία των νομισμάτων 

Τα προβλήµατα µε τα οποία έρχεται αντιμέτωπος ο συντηρητής 
σε ό,τι αφορά στην προστασία κατά την έκθεση του χαλκού χαι 
αργύρου είναι τα παρακάτω: το πρόβλημα των επιπέδων της 
σχετικής υγρασίας, το πρόβλημα των αέριων ουπαντών και το 
πρόβλημα της μικρής αεροστεγανότητας των προθηκών. 


Ρύθμιση τῆς σχετικής υγρασίας στο εσωτερικό των προθηκών 

Στη συγκεκριμένη περίπτωση, από την πληθώρα των υλικών που 
μπορούν να ρυθμίσουν και να σταθεροποιήσουν τη σχετική υ- 
γρασία σε έναν περιορισμένο χώρο. επιλέχτηκε το σὐΐσα ϱεί για 
την ικανότητά του να µειώνε! τη σχετική υγρασία σε επίπεδα µι- 
κρότερα του 2050 (ιδανική τιµή για έκθεση µέταλλων), για την ι- 
διότητα να αναγενείται (όταν κορεστεί σε νερό). για την αλλαγή 
του χρώματός του (όταν έχει κορεστεί χαι χρειάζεται αναγέννη- 
ση) και το χαμηλό κόστος αγοράς του. 

Σε συνδυασμό µε τον κλιματισμό της αίθουσας χατά τους 
θερινούς μήνες (οπότε χαι επιτυγχάνεται µια σχετικά µέτρια α- 
φύγρανση της ατμόσφαιρας της αίθουσας). αποτέλεσε άριστη λύ- 
ση. αφού η δράση του διαρκεί (ανάλογα µε την εποχή) περίπου 
δύο μήνες. 


Απορρόφηση των αέριων ρυπαντών 

ΠΒ απορρόφηση των αερίων ρύπων κρίθηκε αναγκαία. αφού στο 
εσωτερικό των προθηκών υπήρχε µεγάλη ποσότητα αργυρών και 
χάλκινων νομισμάτων. 

Σε συνθήκες παρουσίας στην ατμόσφαιρα ελάχιστων ιχνών 
ενώσεων του θείου (υδρόθειο. διοξείδιο του θείου κλπ.) και σε 
συνδυασμό πάντοτε µε την υγρασία της ατμόσφαιρας, ο άργυ- 
ρος σχηματίζει ταχύτατα στην επιφάνειά του θειούχο άργυρο (το 
γνωστό σε όλους μαύρισμα των ασηµένιων αντικειµένων). Τα ει- 
δικά βερνίκια µε τα οποία µπορεί να καλυφθεί η επιφάνεια του 
αργύρου, παρέχουν εν µέρει κάποια προστασία, η οποία δεν εί- 
ναι ποτέ αρκετή (ιδίως όταν πρόκειται για µουσειακά αντικεί- 
μενα). 

Αρχικά, έπρεπε να αποκλειστούν απὀ το εσωτερικό των 
προθηκών υλικά τα οποία κατά τη γήρανσή τους εχλύουν ενώ- 
σεις του θείου. Με το σκεπτικό αυτό χρησιμοποιήθηκαν για την 
κατασκευή των βιτρινών ακρυλικά φύλλα ρἰεχίδία»», τα οποία πα- 
ρουσιάζουν υψηλό δείκτη αντοχής στη γήρανση που προέρχεται 
απὀ τις περιβαλλοντικές συνθήκες και δεν εκλύουν βλαβερούς 
για τα αντικείµενα ατμούς. 

Μεγάλη βαρύτητα δόθηκε στη δέσμευση των αερίων ρύπων, 
που τελικά θα εισχωρούσαν στο εσωτερικό των προθηκών. Ακό- 
μη, σχετική έρευνα στη διεθνή βιβλιογραφία και ειδικότερα στις 
συγκριτικές δοχιµές προἰόντων υπέδειξε το προίόν »ἰνετ οίπρ 
Ριοίεσίογ, προϊόν που χρησιµοποιείται κυρίως για προστασία των 
μετάλλων που συγχροτούν τα ηλεχτρονικά κυκλώματα. 

ῦο »νεν δρ ΡγοίοείοΥ είναι ένα ειδικό χαρτί εμποτισμένο µε 
ενεργό άνθρακα διαστάσεων 54Χ178 πιπι και το χάθε χομµάτι, 
σύµφωνα µε τις προδιαγραφές του κατασκευαστή. απορροφά 
τους αέριους ουπαντές σε όγκο αέρα 05 Π. για χρονικό διάστη- 
μα έξη µηνών. Ἄτην προσπάθειά µας για όσο το δυνατόν καλύ- 
τερη εξουδετέρωση των ρύπων και σύμφωνα µε τον όγκο του 
περιεχόμενου αέρα στις προθήκες, η προστασία αυτή υπερκαλύ- 
Φτηκε κατά οκτώ περίπου φορές. 

Σε οποιοδήποτε υλικό υπήρχε τόσο στο εσωτερικό των προ- 
θηκών όσο χαι στο εσωτερικό της αίθουσας διενεργήθηκαν ειδι- 
κές δοκιμές (οἀάγ ἰε5ι). έτσι ώστε να βεβαιωθεί ότι δε θα επι- 
βάρυναν τον εκθεσιακό χώρο µε βλαβερούς ατμούς. 

Κατασκευή αντιγράφων 
Ένα µεγάλο πρόβληµα που ανέκυψε κατά την επιλογή των νο- 
µισµάτων, τα οποία θα έπρεπε να εκτεθούν, ήταν ότι πολλά ἡ- 


ταν µοναδικά, µε αποτέλεσµα να µην υπάρχει αυθεντικό υλικό 
για την έκθεση του εµπροσθότυπου Ἡ του οπισθότυπου αντί- 
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στοιχα. Το πρόβλημα επιλύθηχε µε τη δηµιουργία αντιγράφων. 

Για τη δηµιουργία των αντιγράφων χρησιμοποιήθηκε γύφος 
οδοντοτεχνίας και πλαστελίνη χαμηλής περιεκτικότητας σε έ- 
λαια, ενώ για το χρωματισμό του γύφου των αντιγράφων χργσι- 
µοποιήθηκαν στα εχµαγεία των χάλκινων νομισμάτων μελάνια 
μαύρου χαι πράσινου χρώματος χαι στα εχµαγεία των αργυρών 
νομισμάτων πάστα µε μικροκρυσταλλικό κερί και σκόνη αποµί- 
µησης αργύρου. 


Βασίλης Τούσης 


Η ΜΟΥΣΕΙΟΔΟΓΙΚΗ ΠΡΟΣΕΓΕΙΣΗ 
ΤΗΣ ΕΚΘΕΣΗΣ: 


Το μουσείο είναι το µέσο που φέρνει σε επαφή το ευρύ κοινό µε 
την επιστήµη της Αρχαιολογίας. Οι αρχαιολόγοι έχουν τη δυνα- 
τότητα να χάνουν τη δουλειά τους προσιτή στον χὀσμο µε τη 
διοργάνωση εκθέσεων, οι οποίες είναι διδακτικές, όταν εξηγούν 
το νόηµα των αρχαιολογικών ευρημάτων και ερμηνεύουν όχι µό- 
νο τη λειτουργική τους σημασία, αλλά και τις κοινωνικοοικονο- 
µιχές συνθήκες που ὑπαγόρευσαν τη δηµιουργία τους”. Μόνο τό- 
τε εκπληρώνουν το σκοπό τους, ερμηνεύουν δηλαδή πραγματικά 
τα ὑλικά κατάλοιπα του παρελθόντος χαι δεν τα παραθέτουν α- 
πλώς σε ράφια και προθήκες. Για τον επισκέπτη ιδανική είναι 
µια έκθεση που μεταδίδει ένα χαθαρό και συμπτυγµένο νόημα, 
που “περνά” ένα μήνυμα. Τα αντικείμενα ως κατάλοιπα του πα- 
ρελθόντος έχουν τη δική τους βιογραφία και αποχτούν τη σηµα- 
σία τους διαμέσου των διαφορετικών κοινωνικοοικονομικών συν- 
θηχών που μεταβάλλονται συνεχώς χαι των οποίων επιζούν". 
Αυτή η σηµασία μεταφέρεται στο χώρο του μουσείου, όπου γί- 
νεται προσπάθεια (µέσω της ερμηνευτικής προσέγγισης) να γίνει 
κατανοητή απὀ τους επισκέπτες. Ανάλογα µε τα µέσα που χρη- 
σιμοποιούνται για να ερμηνευτεί µια εποχή ή µια ομάδα αντι- 
κειμένων προκύπτουν χαι διαφορετικοί τρόποι προσέγγισης!. 

Το πρὠτο στάδιο στην οργάνωση µιας έχθεσης είναι να κα- 
θοριστεί ο σχοπός και το μήνυμα, το οποίο Ἡ διοργανώτρια ο- 
µάδα θέλει να μεταδώσει στους επισκέπτες. Μετά ακολουθεί η 
επιλογή των µέσων ερμηνείας χαι προσέγγισης. Δεν είναι πάντα 
δυνατό να χρησιμοποιούνται εντυπωσιακά και ιδιαίτερα ακριβά 
µέσα, όπως για παράδειγµα τα πολυμέσα. Η καλή οργάνωση και 
η δημιουργική φαντασία αντισταθµίζουν τις ελλείψεις σε χρήμα 
(χαρακτηριστικό φαινόμενο στον τοµέα του πολιτισμού, όπου οι 
περικοπές στις επιδοτήσεις είναι µια καθημερινή πραγµατικότη- 
τα). Τα µέσα που χρησιμοποιούνται σε µια έκθεση είναι αποτε- 
λεσματικά, όταν δίνουν την ευκαιρία στον επισκέπτη να πλουτί- 
σει τις γνώσεις του και να κατανοήσει το μήνυμα που η διοργα- 
νώτρια οµάδα θέλει να μεταδώσει. Ο επισκέπτης µπορεί να δι- 
ευρύνει τις γνώσεις του µόνο όταν τα µέσα που χρησιμοποιού- 
νται τον ωθούν να σκεφτεί µε τρόπο λογικό, όταν του εφιστούν 
την προσοχή χαι του κρατούν αμείωτο το ενδιαφέρον, όταν τον 
βοηθούν να θυμάται και δεν του προσφέρουν πληροφορίες, αλ- 
λά πραγματικές γνώσεις. 

Π έκθεση “Τα νομίσματα της Μακεδονίας” που πρωτοπα- 
ρουσιάστηχε στο Αρχαιολογικό Μουσείο της Θεσσαλονίκης το 
Μάιο του 1997 διοργανώθηκε υπό πίεση δύο σημαντικών προ- 
βλημάτων: της έλλειψης χώρου και χρημάτων. Η καλή θέληση και 


1. Π υπογράφουσα δεν ανή- 
χει στους συντελεστές της 
έκθεσης. Την επέλεξε ως θέ- 
μα μµεταπτυχιακής εργασίας 
µε τίτλο “Τη Ιπίετρτείαῖοπ 
οἳ ΑτοηαθοΙοΡρυ ἴπ Μιθεαπις 
απά οἱ{θς᾽. την οποία υπέβα- 
λε στο Ὀπίνετβίϊγ οἳ Γοπάοπ 
το 1998. 


2. Ο γα (4971) κάνει διά- 
χριση μεταξύ δύο ειδών εκ- 
θέσεων που δεν είναι διδα- 
πτιχές, είτε γιατί λείπει η ερ- 
μηνευτική προσέγγιση. είτε 
γιατί τα ερμηνευτικά µέσα 
κουράζουν τον επισκέπτη, 
καθώς είναι πολλά και αρχκε- 
τές φορές µονότονα. 

3. οἡνετδίοηθ, 199 


4. Ἡ αναλυτική, η φορμµαλιστι- 
κή και η συμβολική σύνθεση 
(Βέίεπια, 1987). Ἡ Ῥεατςε 
(4990) διακρίνει τη στατική 
χαι τη δυναμική. Ο Καναπαρι 
(1990) θεωρεί ότι οι ερµήνευ- 
τικές προσεγγίσεις είναι Ἡ 
διηγηµατική, η περιγραφική 
και η αναλυτική. Ανάλογα µε 
τη χρήση των πληροφοριών οι 
εκθέσεις διακρίνονται σε θε- 
µατιχές και εκπαιδευτικές 
(Ώεαπ, 1994). 


τ. 


ὃ. ΕαΙΚκ, 1995. 
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Ἡ σκληρή δουλειά έδωσαν την πιο αποτελεσματική και πρόσφο- 
ϱἨ λύση σε µια έκθεση, όπου το ίδιο το θέµα θέτει περιορισμούς. 
Μίναι πραγματικά δύσκολο να εκθέσει κανείς νομίσματα µε α- 
ποτελεσματικό τρόπο, λόγω του μεγέθους των αντικειμένων που 
δεν ευνοεί την τοποθέτησή τους σε προθήκες. Γι’ αυτόν τον λό- 
Υο τις περισσότερες φορές τα νομίσματα αποτελούν τμήμα µιας 
μεγαλύτερης έκθεσης και, δυστυχώς. περνούν απαρατήρητα. Ἡ 
καινοτομία της συγχεκριµένης έκθεσης οφείλεται στο γεγονός ό- 
τι θέµα της είναι η παρουσίαση των νομισμάτων. 

Το φυσικό περιβάλλον µέσα στο οποίο διαρθρώνεται µια έκ- 
θεση παίζει πρωταρχικό ρόλο για την αποτελεσµατικότητά της 
ως εκπαιδευτικού µέσου. Καθώς ο επισκέπτης αρχίζει να κου- 
ράζεται, αφιερώνει ολοένα χαι λιγότερο χρόνο στο να παρατη- 
ρεί τα εκθέµατα χαι να διαβάζει τις λεζάντες. Ο ιδανικός τρό- 
πος οργάνωσης είναι ο επισκέπτης να καθοδηγείται από τον τρό- 
πο διάρθρωσης της έκθεσης (µέσα σε ένα λογικό πλαίσιο) και να 
έχει συγχρόνως τη δυνατότητα να κινείται εύχολα στα θέµατα 
που τον ενδιαφέρουν. Σε µια έκθεση υπάρχουν δύο επίπεδα χώ- 
ρου: το µακροεπίπεδο. που αφορά το χώρο µέσα στον οποίο 
διαρθρώνεται η έκθεση και το µικροεπίπεδο, που αναφέρεται 
στον τρόπο παρουσίασης των αντικειμένων και των πληροφο- 
ριών». 

0 ενιαίος εκθεσιακός χώρος αλλά χαι το μικρό μέγεθος της 
έχθεσης αποτελούν ασφαλιστική δικλείδα για την αποφυγή σύγ- 
χυσης στον επισκέπτη σχετικά µε τη χρονολογική παράθεση των 
εκθεμάτων. Ἡ διάρθρωση της έκθεσης βοηθά τον επισκέπτη να 
οργανώσει ένα νοηµατικό μονοπάτι για το οποίο υποβοηθάται α- 
πό το εισαγωγικό πάνελ, στο οποίο αναφέρονται συνοπτικά οι 
τίτλοι των διαφόρων τμημάτων. Επίσης, η παρουσία στην αρχή 
της έκθεσης δύο άλλων πάνελ, από τα οποία το ένα εξηγεί την 
κατασκευή των νομισμάτων και την πρώιμη µορφή τους χαι το 
άλλο αναφέρεται γενικά στα µακεδονικά νομίσματα. εισάγει ο- 
µαλά τον επισκέπτη στο χυρίως µέρος της έκθεσης και τον βοη- 
θά να αντιμετωπίσει την έκθεση ταυτόχρονα ως σύνολο και ως 
ξεχωριστές περιόδους γύρω από ένα κεντρικό θέµα. 

ΗΒ χρήση των απειχκονίσεων στα εισαγωγικά πάνελ και Ἠ πο- 
λυχρωµία που κυριαρχεί σε όλη την έκθεση, εκτός του ότι προ- 
καλούν την προσοχή του επισκέπτη και δεν τον κουράζουν (κά- 
τι που ίσως να συνέβαινε διαφορετικά. δεδομένου ότι τα µονα- 
δικά µέσα που χρησιμοποιούνται είναι τα πάνελ και οι προθή- 
κες) τον βοηθούν επίσης να κατανοήσει και το διαχωρισμό µε- 
ταξύ των διαφόρων τμημάτων. Βίναι ευρηµατικός ο τρόπος που 
τοποθετήθηκαν τα νομίσματα πάνω σε χάρτες (Βικ. 2), γιατί ο 
επισκέπτης δεν μπερδεύεται κοιτώντας τις προθήκες. αλλά αντι- 
θέτως µπορεί πολύ εύχολα να καταλάβει τι κοιτάζει σε κάθε 


προθήκη, καθώς οι παραπομπές είναι ευδιάκριτες και ξεκάθα- 
ρες. Ακόμη, τα αντίγραφα σημειώνονται µε κόκκινα γράμματα. 

Η γλώσσα που χρησιµοποιείται είναι απλή και κατανοητή, 
χωρίς ειδική ορολογία, η οποία θα δυσκόλευε τον επισκέπτη και 
θα καθιστούσε δύσκολη την κατανόηση. Είναι ιδιαίτερα σηµα- 
ντικό το γεγονός ότι η ερμηνεία γίνεται σε δύο γλὠσσες, στα ελ- 
ληνικά και στα αγγλικά. Η έκθεση συνοδεύεται από οδηγό µι- 
χρού και πρακτικού σχήµατος µε αναφορές στις προθήκες της 
έκθεσης, ὧστε ο επισκέπτης να γνωρίζει πού να κοιτάξει. Στο 
τέλος παρατίθεται εκτενής βιβλιογραφία για τους επισκέπτες µε 
επιστημονικά ερείσματα. οι οποίοι θέλουν να διευρύνουν τις 
γνώσεις τους. Με αυτόν τον τρόπο η έκθεση απευθύνεται όχι µό- 
νο σε ανειδίκευτο κοινό, αλλά χαι σε όσους κατέχουν περισσό- 
τερες γνώσεις γύρω απὀ το θέµα. την έκθεση χρησιμοποιούνται 
αποτελεσματικά και δημιουργικά τα περιορισμένα ερμηνευτικά 
και οικονομικά µέσα που διέθετε η ομάδα. 

Σε ό,τι αφορά την ερμηνευτική προσέγγιση η έκθεση µπορεί 
να χαρακτηριστεί, αναλυτική δυναμική και θεματική. Είναι ανα- 
λυτικήό από την άποψη ότι δεν περιορίζεται στο να παρουσιάσει 
τη διαδοχική σειρά των εποχών χαι να περιγράψει απλώςττις σλ- 
λαγές απὀ εποχή σε εποχή, αλλά αναλύει τις βαθύτερες αιτίες 
που οδήγησαν σε αυτές χαι εξηγεί µέσα αυτών τις διαφορές στη 
μακεδονική νοµισµατοκοπία. Είναι δυναμική’. γιατί παρουσιάζει 
τα αντικείμενα µέσα στην πορεία τῆς ιστορίας χαι προσπαθεί 
µέσα από αυτά να παρουσιάσει την κοινωνική αλλαγή και, τέ- 
λος, θεματική, γιατί οργανώνεται γύρω από ένα θέµα και εξἕη- 
γεί τις αλλαγές στη μακεδονική νοµισµατοκοπία µε ίση κατανο- 
μή μεταξύ των παρεχοµένων πληροφοριών και των αντικειµέ- 
νων. Ὢτην έκθεση χρησιμοποιήθηκαν µε αποτελεσματικό τρόπο η 
πληροφορία χαι το αντικείµενο, ώστε να μπορούμε να χαρακτη- 
ρίσουµε την ερμηνευτική προσέγγιση ως συμβολική σύνθεση, δη- 
λαδή µια ερμηνεία µε δύο άξονες, όπου αναπτύσσονται ταυτό- 
χρονα Ἠ ιστορία του αντικειμένου (φορμµαλιστιχκή προσέγγιση) 
και Ἡ ιστορία της κοινωνίας που το δημιούργησε (αναλυτική προ- 
σέγγιση)’. 

Συνοπτικά, η έκθεση παρ᾽ όλο που διαπραγματεύεται ένα 
δύσκολο προς παρουσίαση θέµα πετυχαίνει να το παρουσιάσει 
µε απλό χαι συγχρόνως ενδιαφέροντα τρόπο. 0 επισκέπτης κα- 
τανοεί τις βασικές αρχές της μακεδονικής νοµισµατοκοπίας, ενώ 
έχει συγχρόνως τη δυνατότητα να θαυμάσει µε την ἀνεσή του τα 
νομίσματα µε έναν αποτελεσματικό τρόπο παρουσίασης. Η έκ- 
θεση απέδειξε ότι βασικές προὐποθέσεις για µια επιτυχημένη 
παρουσίαση είναι η κατανόηση των αναγκών του επισκέπτη, η 
σωστή χρήση του υπάρχοντος χώρου και η αξιοποίηση των µέ- 
σων που παρέχονται. 


6. Οι εχθέσεις διακρίνονται και 
σε διηγηµατιχές, όταν παραθέ- 
τοὺν µια ιστορία τοποθετώντας 
τα γεγονότα σε διαδοχιχή σει- 
ρά χαι περιγραφικές, όταν Ἡ 
έµφαση εντοπίζεται στην εξή- 
Ύηση του γεγονότος χαι στη λε- 
πτοµερή παρουσίαση της ζωής 
στο παρελθόν. Οι επισκέπτες 
στη δεύτερη περίπτωση καλού- 
νται να συμπεράνουν μόνοι 
τους τις αιτίες (Καναπαρῃ, 
1990). 


7. Το άλλο είδος έκθεσης είναι Ἡ 
στατική. όπου παρουσιάζεται 
µια ιστορική περίοδος. χωρίς να 
γίνεται υπαινιγµός στην αλλα- 
γή που τελείται στο παρελθόν 
(Ῥεατος, 1990). 


δ. Οι εκθέσεις διακρίνονται σε 
αυτές που προσανατολίζονται 
προς το αντικείµενο (οδρ]εοσί 
οπἰεπίεά) και την πληροφορία 
(οοπεερί οπεπίθἁ). Ανάμεσα σε 
αυτέςτις δυο κατηγορίες κατα- 
τάσσονται η θεματική και η εκ- 
παιδευτικἠ. Στη δεύτερη δίνο- 
νται περισσότερες πληροφορίες 
χαι ο βασικός σκοπός είναι να 
εξηγηθεί µια θεωρία (Ώοααη. 
1994). 


9, Εαπ]α, 19587. 
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Μαρία Κοκορότσκου 


ΤΟ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 


ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΠΣ ΚΑΙ 
ο) ΤΙ ΑΝΝΗΣ ΤΣΑΡΟΥ ΠΙΣ 


Ἡ ΘεσσαλονΏ« τόσο στα πολιτικά όσο και στα πνευµα- 
τικά δρώμενα έχει να επιδείξει πρωτοπορειαχές εκδηλώσεις που 
σηµάδεφαν τη νεοελληνική ζωή. Στον αρχαιολογικό τοµέα η Θεσ- 
σαλονίκη έχει να επιδείξει τις λαμπρές περιοδικές εκθέσεις των 
“Οοησαυρών της Μακεδονίας” του 1979-1980 χαι του “Μ. Αλε- 
ξάνδρου: Ἱστορία και θρύλος στη τέχνη”. δυο εκθέσεις, οἱ οποί- 
ες (λόγω χαι της πρόσφατης τότε ανακάλυψης των ευρημάτων 
της Βεργίνας) προκάλεσαν µεγάλη εντύπωση στο κοινό, που 
προσέρχονταν κατά χιλιάδες για να τις επισκεφτεί. θεωρήθηκαν 
πρωτοποριακές για τον τρόπο έκθεσης των ευρημάτων και για 
τα πολλά δάνεια από μουσεία του εξωτερικού έργα που πλαι- 
σίωσαν τη δεύτερη έκθεση (του Μ. Αλεξάνδρου). Για πρώτη φο- 
ρά διοργανώθηκαν από την Αρχαιολογική Ὑπηρεσία εκθέσεις 
που θεωρήθηκαν εντυπωσιακές όχι µόνο απὀ το ελληνικό αλλά 
χαι απὀ το διεθνές κοινό. Γι’ αυτό και η πρώτη απ᾿ αυτές πήρε 
το πρὠτο βραβείο του “Μουσείου της Χρονιάς” από το Συμβού- 
λιο της Ευρώπης το 1979. Ἠταν η μοναδική ὡς σήµερα βράρευ- 
ση ελληνικού μουσείου. Έχοντας την ευθύνη και για τις δύο διορ- 
γανώσεις, έζησα µε ιδιαίτερη ευχαρίστηση. παρά την κοπιώδη 
εργασία, την ατμόσφαιρα αυτών των 'προχλητικών” για την επο- 
χή τους εγχειρηµάτων. 

Οι περιοδικές εκθέσεις χαι η εφαρμογή συγχρόνων µουσεια- 
χών αντιλήψεων στην παρουσίαση των αρχαίων έργων και του 
εποπτικού υλικού, µετά την πρωτιά της Θεσσαλονίκης, υιοθετή- 
θηχαν απ᾿ όλα τα μουσεία της χώρας. 
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ὓο 1981. όταν πια το Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης 
είχε γίνει πολύ δημοφιλές στο πλατύ κοινό, ωρίµασε η ιδέα της 
σύζευξης του σύγχρονου µε το παλιό. ώστε να µπορέσει ο έλ- 
ληνας επισκέπτης να παρακολουθήσει τη συνέχεια χαι την επί- 
δραση της αρχαίας ελληνικής τέχνης στο έργο ενός νεοέλληνα 
καλλιτέχνη, το έργο του οποίου είναι βαθειά ποτισµένο από την 
αρχαία και βυζαντινή τέχνη. Το καλύτερο ἤταν το να οργανωθεί 
µία µεγάλη αναδρομική έκθεση ζωγραφικής µε έργα του Γιάννη 
Τσαρούχη (περίπου 150) στη νέα πτέρυγα του Αρχαιολογικού 
Μουσείου Θεσσαλονίκης. 

Π έκθεση εγκαινιάστηκε από την υπουργό Πολιτισμού Μελί- 
να Μερκούρη. Ο Γιάννης Τσαρούχης δεν είχε στενή σχέση µε τη 
θεσσαλονίκη, καθώς ως τότε είχε πραγματοποιήσει µόνο σύντο- 
µες επισκέψεις (την πρώτη το 1929). Ἠταν µια θαυμάσια εµπει- 
ρία για όλους όσους εργάζονταν τότε στο μουσείο να βλέπουν 
το 1’. Ἑσαρούχη να τριγυρνάει στο μουσείο µε το φίλο του, τον 
ποιητή ]ιοιὶς ΑιτασοΏ, χαι να φροντίζει προσωπικά να λύσει 
προβλήµατα σχετικά µε το “στήσιμο” των έργων του. Φιλοξενώ- 
ντας τον στο γραφείο µου έζησα την ανεπανάληπτη εμπειρία να 
κουβεντιάζω μαζί του για την αρχαία και τη σύγχρονη ζωγραφι- 
κή. για την ειλικρινή ή την υποκριτική εκστρατεία για τη διάσω- 
ση της πολιτιστικής µας κληρονομιάς. που τότε βρισκόταν σε ακ- 
μή, για το πώς έβλεπε τότε την ίδρυση Σχολής Καλών Τεχνών 
στη Θεσσαλονίκη. ενός Μουσείου Μοντέρνας Τέχνης. Ἠταν εν- 
θουσιασµένος µε την ιδέα της έκθεσης των έργων του στη νέα 
πτέρυγα του μουσείου. Έλεγε ότι “με την έκθεση αυτή θα δού- 
µε χαι θα σταθµίσουµε την ικανότητα και τη δεκτικότητα που θα 
έχει Ἡ δουλειά αυτή στο κοινό της Θεσσαλονίκης. Μια έκθεση 
σαν αυτή είναι αναμφίβολα ανώτερη και απὀ µια σχολή, γιατί εί- 
ναι ίδια σχολή. Διότι έµαθα περισσότερα στη ζωή µου, για τη 
δουλειά, παρακολουθώντας εκθέσεις ζωγραφικής, παρά από τη 
φοίτησή µου στη Σχολή Καλών Τεχνών. Όταν µου δίνονταν η ευ- 
καιρία, όντας νεαρός, επισκεπτόµουν εκθέσεις στην Ελλάδα και 
στο εξωτερικό. Δεν έχει κανένα λόγο να µην έχει µια πόλη Σ1χο- 
λἠ Καλών Τεχνών' το πρόβλημα είναι αν οι Σχολές Καλών Τε- 
χνών είναι χρήσιμες. Έχει και η θεσσαλονίκη το δικαίωµα να 
ακολουθήσει µια ανάλογη πορεία. Ίσως είναι ωφέλιμο. Όι Σχο- 
λές Καλών Τεχνών απασχολούν ανθρώπους και μοιάζουν µε τε- 
χνητά ορνιθοτροφεία. Οι υποτροφίες, οι επιχορηγήσεις και τα 
υπόλοιπα δημιουργούν τεχνητά κοτόπουλα. Θεωρώ ότι αποτελώ 
δημιούργημα του αγώνα για ζωή και αυτό µου δίνει το δικαίω- 
μα να πω ότι οι άνθρωποι, οι οποίοι προστατεύτηκαν και σπού- 
δασαν µε κρατικές υποτροφίες, δεν κατόρθωσαν τίποτα. Δε νο- 
µίζω ότι έκανα σπουδαία πράγματα, αλλά ό,τι έκανα είναι πιο 


“σωστικό” και στερεό. Είναι πολύ τιμητικό για µένα να εκθέτω 
έργα µου στο Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης, διότι δεν 
πρέπει τα αρχαιολογικά μουσεία να αποτελούν προπέτασµα 
ανάµεσα στην αρχαία και τη σύγχρονη τέχνη. Αυτά τα αρι- 
στουργήµατα της Βεργίνας τα έπιασαν στα χέρια τους ζωντανοί 
άνθρωποι. τα θαύμασαν ζωντανά µάτια και δεν πρέπει να χωρί- 
ζονται µε "“σιδηρούν παραπέτασμα” απὀ τη σύγχρονη καθηµερι- 
νότητα του ανθρώπου. Άλλωστε, είδα στο μουσείο παρόμοια ζω- 
γραφικά θέµατα µε τα δικά µου να προὐπάρχουν απὀ αιώνες 
και υπάρχουν και εχεί “εποχές του έτους” ζωγραφισμένες όπως 
ακριβώς απεικονίζονται σήμερα. Ἠίδα το Χειμώνα, το Φθινόπω- 
ρο, χωρίς να διαφέρουν καθόλου από τη δική µου τέχνη (εννο- 
ούσε τα ψηφιδωτά ρωμανκής εποχής που εκτίθενται στο µου- 
σείο). Είναι απαραίτητη Ἡ μοντέρνα τέχνη. Πιστεύω ότι οι υπεύ- 
θυνοι των μουσείων στο µέλλον θα το καταλάβουν”. 

"Ὅσο προσεγγίζουµε το παρελθόν τόσο βλέπουμε ότι η τέ- 
χνη είναι αυθόρμητη. ανθρώπινη και μοντέρνα” ήταν µια φράση 
του σε εκδρομή µας, όπου είδε για πρώτη φορά τις ζωγραφι- 
σµένες συνθέσεις των προσόψεων των μακεδονικών τάφων του 
4ου αι. π.Χ. στα Λευχκάδια και στη Βεργίνα. 

Μίκοσι χρόνια µετά την έκθεση στη Θεσσαλονίκη διοργανώ- 
θηκε µέσα στο “σαβανωμένο” από γιγάντιες διαφημίσεις κτήριο 
του ΦΙΞ στην Αθήνα µια αναδρομική έκθεση του Γ. Τσαρούχη, 
µε πολύ λιγότερα έργα χαι µε συζητήσιµη παρουσίαση. Γενικά, 
η παρουσίαση της χρονικής χαι καλλιτεχνικής εξέλιξης του ζω- 
γράφου παρουσίαζε πολλά κενά. Έτσι, η αναδρομική έκθεση του 
Ε, Ἑσαρούχη του 19δ4 στο Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης 
παραμένει μοναδική. 

Κατερίνα Ῥωμιοπούλου 
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Μετοχή της Α.Ε. Επιστημονικής Φαρμακευτικής Ένωσης Μακεδονίας. 


Πολλά κείµενα έχουν δηµοσιευτεί τα τελευταία χρόνια µε 
αντικείµενο την ιστορία της Θεσσαλονίκης. έτσι τουλάχιστον 
όπως την εννοούν και ορίζουν οι συγγραφείς τους. Οι εορτασμοί 
του 1985 (2300 χρόνια) και του 1997 (Πολιτιστική Πρωτεύουσα) 
πυροδότησαν το ενδιαφέρον ερευνητών από διαφορετικούς επι- 
στημονικούς κλάδους. Το γεγονός αυτό είναι άξιο προσοχής. 
Χωρίς κρατική χρηματοδότηση. µε περιορισμένες ιδιωτικές χορη- 
γίες, χωρίς επιχειρηματικές πρωτοβουλίες χαι δίχως πανεπιστη- 
µιακή κάλυψη (δεν υπάρχει τοµέας ιστορίας της πόλης στα πα- 


νεπιστήµιά της), η ιστοριογραφία της Θεσσαλονίκης είναι αφη- 
µένη στις χαλές προθέσεις επιστημόνων και µη. ερευνητών, ιστο- 
ριοδιφών χαι αναμνησιογράφων. 

Το κυριότερο εμπόδιο για την περαιτέρω ανάπτυξή της εἰί- 
ναι η εξεύρεση πηγών. Ιδιαίτερα αυτό ισχύει για τη λεγόμενη “οι- 
κονοµική ιστορία” και ειδικά για την ιστορία των επιχειρήσεων, 
που δεν είναι δυνατό να γραφεί χωρίς πρωτογενές υλικό. Φυσι- 
κά. η ιστορία επιχειρήσεων που δεν λειτουργούν. δεν αφορά τό- 
σο τις ἴδιες τις επιχειρήσεις, όσο το σύνολο της κοινωνικής ιστο- 
ρίας της θεσσαλονίκης. 

Εξαίρεση στον χανόνα αποτέλεσε πέρυσι το µεγάλο έργο 
του Αλέξανδρου Δάγκα και των συνεργατών του “Συμβολή στην 
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Μετοχή της Τράπεζας Παλαιστίνης. 


έρευνα για την οικονομική και κοινωνική εξέλιξη της θεσσαλονί- 
χης: Οικονομική δοµή και κοινωνικός καταμερισµός της εργα- 
σίας, 1912-1940”, το οποίο υπήρξε έργο του Επαγγελματικού 
Ἠπιμελητηρίου Θεσσαλονίκης και του ΟΠΠΕ, Θεσσαλονίκη 1997. 
Στην περίπτωση αυτή φάνηχε τι µπορεί να κάνει η πρωτοβουλία 
ενός οργανισμού και η συνεργασία του µε το επιστημονικό δυνα- 
µικό. Ἠδη. το βιβλίο αυτό βραβεύτηκε από την Ακαδηµία Αθηνών. 

Το έργο που παρουσιάζουμε σήµερα αποτελεί µία νέα εξαί- 
ρεση στον κανόνα, η οποία αποδεικνύει τι µπορεί να προσφέρει 
Ἡ Ιδιωτική πρωτοβουλία. Οι συγγραφείς του προέρχονται από 
τον κόσµο των επιχειρήσεων, ενώ η ΩΜΕΓΑ ΧΡΗΜΑΤΙΣΤΗΡΙΑ- 
ΚΗ ήταν ο χορηγός της πολυτελούς έκδοσης του έργου. Πίσω 
απὀ το σεμνό τίτλο “Μετοχές και ομόλογα, Μακεδονία-Θεσσαλο- 
νίκη”, οι συγγραφείς του, οι κύριοι Γιάννης Μέγας και Δημήτρης 
Ἰακάς, πραγματοποιούν µία ιστορική αναδρομή στον επιχειρη- 
µατικό κόσµο της Θεσσαλονίκης της περιόδου 1572-1940. ανα- 
ὁδροµή που δημιουργεί έναν αναγκαστικό σταθμό στη σχετική βι- 
βλιογραφία και θα αποτελέσει βιβλίο αναφοράς για κάθε µελ- 
λοντική έρευνα. Όχι µόνο για τον κόπο που κατέβαλαν να συ- 
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Μετοχή της οικοδομικής εταιρείας “Ἡ Τεκτονική” ΔΕ. 


γκεντρώσουν ελεγµένο ιστορικό υλικό, αλλά και διότι η συγκέ- 
ντρωση των μετοχών χαι των ομολόγων που παρουσιάζονται στο 
βιβλίο απαίτησε. όπως γνωρίζουν όλοι οι συλλέχτες χαι οι φιλί- 
στορες, σημαντικούς οικονομικούς πόρους. 

Οι συγγραφείς είναι γνωστοί για το συλλεκτικό έργο τους, 
ειδικώς δεο κ. Γ. Μέγας για την ερευνητική και συγγραφική του 
συμβολή στην ιστορία της Θεσσαλονίκης. Δύο απὀ τα έργα του, 
το “Ἐνθύμιον από τη ζωή της εβραϊκής κοινότητας, θεσσαλονίκη 
1997-1917” και “Οι 'βαρκάρηδες) της θεσσαλονίκης” έχουν ήδη 
κατοχυρωθεί στην τοπική βιβλιογραφία. Εξάλλου. µε το συλλε- 
χτικό πλούτο του έχει βοηθήσει πολλούς ερευνητές, μεταξύ των 
οποίων και το γράφοντα. τη χώρα µας, οι ιδιώτες συλλέκτες 
υποκαθιστούν (αν δεν ξεπερνούν) τη λειτουργία των δημόσιων 
μουσείων. 

Το βιβλίο “Μετοχές και ομόλογα, Μακεδονία-θεσσαλονίκη” 
παρουσιάζει 84 τίτλους εταιρειών, μετοχές Ἡ ομόλογα, της πε- 
ριόδου 1872-1940. Οι εταιρείες που επιλέχτηκαν, ιδρύθηκαν στη 
θεσσαλονίκη (κυρίως) ή είχαν έδρα σε άλλη πόλη αλλά δραστη- 
ριοποιήθηκαν εδώ. Η εξεύρεση πρωτότυπων τίτλων αποτελεί έρ- 
Υο δυσχερές και η έκδοση τόσων πολλών ομολόγων γίνεται για 
πρώτη φορά στην Ελλάδα. Βέβαια, στον τόμο γίνεται αναφορά 
σε εταιρείες οι τίτλοι των οποίων βρέθηκαν. διότι ορισμένες ανώ- 
νυµες εταιρείες δεν εξέδιδαν καθόλου τίτλους, λόγω του οιχκογε- 
νειακού χαρακτήρα τους. Άλλες µεγάλες οικογενειακές επιχει- 
ρήσεις δεν έλαβαν -προπολεμικώς- τη µορφή της ανώνυμης εται- 
ρείας. Ωστόσο, µπορεί κανείς να πει ότι ο αριθµός των τίτλων 
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που δημοσιεύονται καλύπτει µε το παραπάνω τις σημαντικές το- 
πικές εταιρείες της περιόδου µέχρι το Δεύτερο Παγκόσμιο πό- 
λεμο. Αρκετές µάλιστα από τις επιχειρήσεις που μνημονεύονται 
δεν είναι γνωστές από άλλες πηγές. 

Για την περίοδο της τουρχοκρατίας εξευρέθηκαν είκοσι τίτ- 
λοι ισάριθµων εταιρικών σχημάτων (ενδεχομένως και μετεξελί- 
ξεις της ίδιας επιχείρησης), ενώ για την περίοδο του µεσοπολέ- 
µου εντοπίστηκαν τίτλοι 55 επιχειρήσεων, από τις οποίες οι 4θ 
είχαν έδρα στη θεσσαλονίκη. Οι εταιρείες αυτές καλύπτουν τους 
Χλάδους της χλωστούφαντουργίας, των τροφίμων, των χατα- 
σκευών χαι του καπνεµπορίου. 

Οι συγγραφείς, όµως, δεν περιορίστηκαν στην απλή δηµοσί- 
εὐση των ομολόγων, ούτε χρησιμοποίησαν το πολύτιμο υλικό 
τοὺς ως απλή εικονογράφηση. Προχώρησαν σε ένα δύσκολο έρ- 
γο: Κατάρτισαν ένα ιστορικό σημείωμα για κάθε εταιρεία, της 
οποίας δημοσίευσαν τον τίτλο. Περιλαμβάνεται έτσι στο βιβλίο 
ἕνα σχεδίασµα ιστορίας των 80 κυριότερων εταιρειών της Θεσ- 
σαλονίκης. Το εγχείρηµα αυτό απαίτησε αναμφίβολα κόπο και 
χρόνο. Οι συγγραφείς σημειώνουν µετριοφρόνως ότι δεν προ- 
σπάθησαν να ιστοριογραφήσουν τις εταιρείες, αλλά οι πληροφο- 
ρίες που δημοσιεύουν είναι σημαντικές και συχνά αδηµοσίευτες. 
Ἀρίμα µόνο που δεν παρέθεσαν υποσημειώσεις, ώστε οι σύγ- 
χρονοι και μελλοντικοί ερευνητές να έχουν µία βάση. για να συ- 
νεχίσουν το έργο τους. Δυστυχώς, ούτε στη βιβλιογραφία αναφέ- 
ρονται όλες οι πηγές που χρησιμοποιήθηκαν. 

Οι Εκδόσεις Καπόν, γνωστές για την υψηλή ποιότητα των βι- 
βλίων τους, πραγματοποίησαν ένα εξαιρετικό εκδοτικό έργο, µε 
πολλά προβλήµατα, στα οποία έδωσαν άφογες λύσεις. Σηµειώ- 
νεται ότι το βιβλίο είναι δίγλωσσο., γεγονός που θα επιτρέψει την 
κυκλοφορία του στο εξωτερικό. 

Ἠχτός από την ιστορική σηµασία του βιβλίου, έντονο είναι 
και το αισθητικό ενδιαφέρον του. Μάθε µετοχή και χάθε οµόλο- 
Υο δεν είναι ένα απλό έγγραφο, αλλά αποτελεί τεχµήριο αισθη- 

τικής της εποχής του. Σχεδιάστηκε συνειδητά, ώστε να προσελ- 
χύει µε την εμφάνισή του χαι να αποδίδει το δυναμισμό και τα 
χαρακτηριστικά της εταιρείας. Έτσι, οι τίτλοι είναι διακοσμημέε- 
νοι µε παραστάσεις και φέρουν ποικιλία χρωμάτων και ρυθμών. 
Οι ασχολούμενοι µε την αισθητική θα έχουν πολλά να παρατη- 
ρήσουν στους δηµοσιευόµενους τίτλους. 


Ε.Α.Χ. 


Μία µορφή του παρόντος κειµένου δημοσιεύθηκε στην εφημερίδα 
“Μακεδονία”. 6.1.2001. 


ΚΑΤΕΡΙΝΑ 1. ΔΑΛΑΚΟΥΡΑ 


Το Κεντρικό Παρθεναγωγείο Θεσσαλονύηῃς (1504-1914). 


Μια πρώτη προσέγγιση τής εχπαίδευσής των θήλεων στη Θεσσαλονίκη 


Χατά τήν τελευταία περίοδο τής οθωμανικής κυριαρχίας 


Θεσσαλονίκη 2000, εκδοτικός οίκος Αδελφών Κυριακίδη 


0 νέος τόμος της εκδοτικής σειράς “Ἱστορικό Αρχείο Νεοελλη- 
νικής Εκπαίδευσης” (που διευθύνουν ο κ. Ν. Π. Τερζής και η κ. Σ. 
Ζιώγου-Καραστεργίου) ασχολείται µε την εκπαίδευση των κοριτσιών 
στη θεσσαλονίκη της τουρχοκρατίας, µε βάση σχολικό αρχειακό υλι- 
κὀ, ανέκδοτα έγγραφα, δυσεύρετους έντυπους εκπαιδευτικούς κανο- 
νισμούς του 19ου αιώνα και ελάχιστα µελετημένους απολογισμούς 
εκπαιδευτηρίων χαι συλλόγων της εν Θεσσαλονίκη ορθοδόξου ελλη- 
νικής κοινότητας. Π συγγραφέας μελέτησε επίσης τον “Ερμή” και το 
“Φάρο της Μακεδονίας”, τις δύο ελληνόγλωσσες εφημερίδες της 
Θεσσαλονίκης και αξιοποίησε τη διαθέσιμη βιβλιογραφία. 

Π µελέτη αποτελείται από δύο µέρη. Στο πρώτο εξετάζεται το 
πλαίσιο της ανάπτυξης και η εξέλιξη της ελληνικής εκπαίδευσης 
στη Μακεδονία και στο δεύτερο ανατέµνεται το Κεντρικό Ι1αρθε- 
ναγωγείο της θεσσαλονίκης. Ειδικότερα, εξετάζεται η γεωγραφική 
θέση του, οἱ οικονομικοί πόροι του, Ἡ διοίκηση χαι ο τρόπος λει- 
τουργίας του και ακολουθεί η φυσιογνωμία του ιδρύματος µε βά- 
ση το μαθητικό δυναμικό του, η δημογραφική. η κοινωνική. η οι- 
χονομική εικόνα, η επίδοση των µαθητριών καθώς χαι η διαγωγή 
τους. Η έκδοση διανθίζεται µε πίνακες που προσφέρονται για πε- 
ραιτέρω µελέτη, αν και η συγγραφέας έχει ἤδη επεξεργαστεί στα- 
τιστικά το υλικό της. 

Στο βιβλίο το θέµα της εκπαίδευσης εξετάζεται όχι µόνον απὀ 
τη ᾿µμακροσκοπική” πλευρά του συστήµατος, αλλά κυρίως από την 
άποψη της φυσιογνωμίας των µαθητριών, η κοινωνική προέλευση 
των οποίων αποκαλύπτει τους βιοποριστικούς στόχους των νέων 
κοριτσιών του 19ου αιώνα προς το διδασκαλικό επάγγελμα. 

Π πρωτοποριακή εργασία της κυρίας Δαλακούρα. ἤδη υποφή- 
φιας για το διδακτορικό τίτλο, αποτελεί χαρπό πολυετούς φιλότιµης 
προσπάθειας, που τιµά τόσο την ίδια όσο χαι το γόνιμο περιβάλλον 
του Τομέα Παιδαγωγικής της Φιλοσοφικής Σχολής του Α.Π.Θ. 


Ε.Α. Χ. 





Γστορικο ΑΡΧΕΙΟ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΕΚΠΑΙΔΕΥΣΗΣ 
ΔΙ ΥΕΥΝΣΗ ΣΕΙΡΑΣ: Ν, Η. ΤερζΗΣ -Σ. 1ΟΓΟΥ -ΚΛΡΑΣΕΕΡΕΙΟΝ 


Κατερίνα ἴ. Δαλακούρα 


Το Κεντρικό Παρθεναγωγείο Θεσσαλονίκης 


(1854 - 1914) 
Μια πρώτη ποοσένπιση της εμπαίδευσης τον θήλεων 
στη θεσσαλονίκη πατά την τελενταία περίοδο 
της οθωμανικής πυριαργίας 
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Π.Κ. ΣΒΗΡΚΟΣ. 


Ἡ ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ ΥΠΟ ΤΗΝ ΚΥΡΙΑΡΧΙΑ 


Των ΡΩΜΑΙΩΝ 


Μετά την ήττα του Περσέως στην Πύδνα το 168 π.Χ., η Ρώμη 
αποφάσισε να σχκληρύνει τη στάση της απέναντι στη Μακεδονία. Η 
νίκη του Αιμιλίου Παύλου σήμαινε το τέλος της βασιλείας. Σύμφω- 
να µε τη μαρτυρία του Ρωμαίου ιστορικού Τίτου Λιρβίου,σε δύο µέ- 
ρες η Βέροια, η θεσσαλονίκη. η Πέλλα και όλη η Μακεδονία παρα- 
δόθηκαν στο Ρωμαίο στρατηγό (ΧΙΗΗΙΝ 45, 5: Βετοεα ῥτήπµτΗ, ἀείπᾶε 
Ί πεδεα]οηίεα εἰ Ρε]]α εἰ ἀείπεεμρς οπηµἰς [ετπιε Μαοεάοπία πίτα δί- 
ἄμηπι ἀεάῆα" πρβλ. Πλούταρχος. Αιμίλιος Παύλος. 24. δύο ἡμέραις 
ὅλης κύριον αὐτὸν κατέστησαν Μακεδονίας). Με το διακανονισμό 
στην Αμφίπολη ο Ρωμαίος στρατηγός διαχήρυξε την ελευθερία και 
αυτονομία των μαχεδονικών πόλεων (Πλούταρχος, Αιμίλιος Παύλος. 
25: Μακεδόσι μὲν ἀπέδωχε τὴν χώραν καὶ τὰς πόλεις ἐλευθέρας 
οἰκεῖν καὶ αὑτονόμους, ἑκατὸν δὲ τάλαντα Ῥωμαίοις ὑποτελεῖν, οὗ 
πλέον ἢ διπλάσιον τοῖς βασιλεῦσιν εἰσέφερον). Τόσο για τη Μακε- 
δονία όσο και για τη θεσσαλονίκη ειδικότερα. η νέα κατάσταση που 
διαμορφώθηκε σήμαινε την απαρχή µιας καινούργιας σελίδας της 
ιστορίας τους, Ἱ οποία συνδέεται µε τη ρωμαϊκή πολιτική στην Ανα- 
τολή!. 

Όι αναφορές των αρχαίων συγγραφέων στη θεσσαλονίκη ως 
πόλεως της ρωμαϊκής αυτοχρατορίας (στα ἀθθ χρόνια ρωμαιοκρα- 
τίας που ακολούθησαν το 168 π.Χ.) είναι ελάχιστες και έχουν χυ- 
ρίως περιστασιακό χαρακτήρα. Όπως παραδίδει ο Ἀτέφανος Βυζά- 
ντιος στα “"Ἠθνικά” του, ιστορία της πόλεως συνέγραψε κατά την 
αρχαιότητα κάποιος Λούκιλλος από την πόλη Τάρρας της Κρήτης 
(λ. Θεσσαλονίκη: πόλις Μακεδονίας, ἥτις ἄρα ἐκαλεῖτο Ἁλία, Κασ- 
σάνδρου κτίσμα... Λούχιλλος δὲ ὁ Ταρραῖος περὶ θεσσαλονίκης βι- 
βλίον ἔγραφεν, ὃς φησιν ὅτι Φίλιππος θεασάµενος κόρην εὐπρεπῆ 


{, Για τα γεγονότα που αχο- 
λούθησαν τη µάχη της Πύδνας 
βλ. Ε, Ραραζορίοι. "ες νί]ες 
4ο Μασέάοίπε ἃ 1 έροαιε ΤΟ” 
ππβἰπε”. Β(Η οαρρ]. ΧΥΙ. Ῥατίς 
1968δ. 54-06. 
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χαὶ εὐγενῆ (Ἰάσονος γὰρ ἦν ἀδελφιδῆ) ἔγημε, καὶ τεχκοῦσα τῇ εἰκο- 
στή ἡμέρᾳ τῆς λοχείας τέθνηκεν, ἀναλαβών οὖν ὁ Φίλιππος τὸ παι- 
δίον ἔδωκε Νύχῃ τρέφειν καὶ ἐκάλεσε Θεσσαλονίκην, ἡ γὰρ µήτηρ 
τοῦ παιδίου Νικασίπολις ἐκέκλητο. Στράβων δὲ Θεσσαλονίχειαν 
αὐτὴν φησὶ τὸ ἐθνικὸν Θεσσαλονικεύς). Από το λεξικό του Σουΐδα 
πληροφορούμαστε επίσης ότι κάποιος ΧἈριστόδωρος, γιος του Πα- 
νίσκου από την πόλη Κοπτού της Αιγύπτου, συνέγραψε στην εποχή 
του Αναστασίου είκοσι πέντε επικά βιβλία µε τον τίτλο “Πάτρια 
θεσσαλονίκης” (Χ., 525: Χριστόδωρος Πανίσκου. ἀπὸ Κοπτοῦ πόλε- 
ως τῆς Αἰγύπτου, ἐποποιός. ἤκμασεν ἐπὶ Ἀναστασίου τοῦ βασιλέως 
χρόνον. ἔγραφεν πάτρια Θεσσαλονίκης ἐπικῶς βιβλία κε΄. Οι ανα- 
φορές στην πόλη δεν πρέπει να απουσίαζαν οπωσδήποτε και από 
τα “Μακεδονικά” του Θεαγένη, όπως προκύπτει από την αναφορά 
του στην κώμη Άλτος στα περίχωρα της θεσσαλονίκης. την οποία 
διασώζει ο Στέφανος Βυζάντιος (Ἅλτος, χωρίον πλησίον Θεσσαλονί- 
χης. ὡς θεαγένης ἐν Μακεδονικοῖς' τὸ ἐθνικὸν Ἅλτιος). Τα έργα αυ- 
τά (όπως χαι άλλα που συνδέονται µε την ιστορία της Μακεδονίας) 
έχουν χαθεί, µε συνέπεια η ανασύνθεση τῆς ιστορίας της πόλης και 
της επαρχίας γενικότερα από το σύγχρονο ιστορικό να βασίζεται σε 
αναφορές σε άλλα γενικότερα έργα. που ασχολούνται µε τη ρωμαι- 
κή ιστορία, καθώς επίσης στις νομισματικές χαι επιγραφικές µαρ- 
τυρίες. 

Οι αναφορές των αρχαίων συγγραφέων στη θεσσαλονίκη για 

την περίοδο που ακολουθεί την ήττα του Περσέως στην Πύδνα (168 

π.Χ.) και τη δηµιουργία της επαρχίας Μακεδονίας συνδέονται χυ- 

ρίως µε τρία γεγονότα της ρωμαϊκής ιστορίας: 

α) την στάση των Ρωμαίων απέναντι στη Μακεδονία µετά τον τρί- 
το μακεδονικό πόλεμο (471--168 π.Χ.) και την εξέγερση του 
Ανδρίσκου (449/8 π.Χ.), 

β) τους εμφυλίους πολέμους μεταξύ Πομπήιου και Καίσαρα και 
αργότερα μεταξύ των δολοφόνων του Μαΐσαρα, Κασσίου και 
Βρούτου, και των δημοκρατικών Οκταβιανού και Μάρκου Αντω- 
νίου, 

Υ) τις εισβολές των Γότθων χαι την ταραγμένη περίοδο της στρα- 
τιωτικής αναρχίας. 


Εκείνο πάντως το οποίο πρέπει να ληφθεί υπόψιν είναι ότι την 
ιστορική σημασία της πόλης στην εποχή της ρωμαίχκής κυριαρχίας 
καθορίζουν δύο παράγοντες: 

α) η σχέση της µε την κεντρική εξουσία. αλλά και την επαρχια- 
κή διοίκηση. και 

β) η γεωπολιτική τής θέση. Η θεσσαλονίκη ήδη από την ελληνι- 
στική εποχή διέθετε το ασφαλέστερο λιμάνι, που συνέδεε το Αιγαίο 
µε τη Βαλκανική και επιπλέον βρισκόταν στην απόληξη ενός αχτι- 
νωτού συστήµατος φυσικών δρόμων, οι οποίοι της επέτρεπαν την 


επικοινωνία µε τη μακεδονική ενδοχώρα χαι τη χερσόνησο του Αί- 
µου. Να σημειωθεί ότι η πόλη αποτελούσε έναν από τους σηµαντι- 
χότερους σταθμούς της στρατιωτικής οδού, της Εγνατίας χαι σύμ- 
φωνα µε τη μαρτυρία του Στράβωνα, απείχε από την Απολλωνία 
διακόσια εξήντα επτά ρωμαϊκά μίλια (ΝΗ. 7.4: Ἐκ δὲ τῆς Ἀπολλω- 
νίας εἰς Μακεδονίαν ἡ Ἐγνατία ἐστίν ὁδὸς πρὸς ἕω, βεβηματισμένη 
χατὰ μίλιον καὶ κατεστηλωμένη µέχρι Κυφέλων καὶ Ἔβρου ποτα- 
μοῦ: Μιλίων δ᾽ ἐστὶ πεντακοσίων τριάκοντα πέντε... Ἡ μὲν οὖν 
πᾶσα Ἐγνατία καλεῖται. ἡ δὲ πρώτη ἐπὶ Κανδαουίας λέγεται ὅρους, 
Ἰλλυρικοῦ, διὰ Λυχνιδοῦ πόλεως καὶ Πυλῶνος τόπου ὁρίζοντος ἐν τῇ 
ὁδῷ τήν τε Ἰλλυρίδα καὶ τήν Μακεδονίαν' ἐχεῖθεν δ' ἐστί παρὰ 
Βαρνοῦντα διὰ Ηρακλείας καὶ Λυγκηστῶν καὶ Ἐορδῶν εἰς Ἔδεσ- 
σαν καὶ Πέλλαν µέχρι θεσσαλονικείας' µίλια δ᾽ ἐστί, φησὶ Πολύβιος. 
ταῦτα διακόσια ἐξήκοντα ἑπτά). 0 ρόλος της οδού υπήρξε ιδιαίτε- 
ρα σημαντικός κατά τα ταραγµένα χρόνια µέχρι τον Αύγουστο και, 
αργότερα. κατά τη διάρχεια των πολέμων των Ρωμαίων αυτοκρατό- 
ρων εναντίον των Πάρθων στο ανατολικό τμήμα της αυτοκρατορίας. 
Για τα γεγονότα που συνδέονται µε την κατάλυση του µακεδο- 
νικού βασιλείου τη βασικότερη πηγή αποτελεί ο ιστορικός Πολύβιος 
από τη Μεγαλόπολη της Αρκαδίας. σύγχρονος των γεγονότων, από 
τον οποίο αντλεί υλικό ο Ρωμαίος ιστορικός Τίτος Λίβιος’. Την ει- 
χόνα συμπληρώνουν οι αναφορές του Διοδώρου από τη Σικελία χαι 
του Πλουτάρχου στους "Βίους” του. Όπως ἤδη αναφέραμε. στο 
πλαίσιο της νέας πολιτικής κατάστασης που διαμορφώθηκε στην 
Αμφίπολη η θεσσαλονίκη, όπως και οι άλλες πόλεις της Μακεδο- 
νίας, μπορούσε να διοικείται σύµφωνα µε τους δικούς της νόμους, 
ἦταν όµως υποχρεωμένη να καταβάλει φόρο στη Ρώμη ως οἴσίας 
5Ηρεπαϊατία. Ἠπιπλέον, η Ρώμη προχώρησε στη διαίρεση της χώρας 
σε τέσσερα τμήματα (µερίδες). Η θεσσαλονίκη αποτέλεσε την πρω- 
τεύουσα της δεύτερης µερίδος -όπως δείχνουν και τα τετράδραχµα 
µε την επιγραφή Μακεδόνων Δευτέρας (Βικ. {)ὸ-- η οποία οριζόταν 
από το Στρυμόνα στα ανατολικά και τον Αξιό στα δυτικά (Διόδω- 
ρος, ΧΧΧΙ, 8, 8: δεύτερον µέρος, ὅπερ ἀπὸ μὲν ἀνατολῆς ὁρίζει ὁ 
Στρυµών ποταμός, ἀπὸ δὲ δυσμῶν ὁ καλούμενος Ἀξιὸς ποταμὸς καὶ 
οἱ παραχείµενοι αὐτῷ τόποι)’. Όπως αφήνει να εννοηθεί ο Λίβιος. 
η περιοχή αυτή υπερέχει σε σχέση µε τις άλλες τρεις µερίδες. Ἡ 
υπεροχή της, σε σχέση µε την τρίτη µερίδα, που έχει αγροτικό χυ- 
ρίως χαρακτήρα και την τέταρτη. την οποία χαρακτηρίζει παγωµέ- 
νη και άγονη (ΧΙΝ 90, 7: Εγίσίάᾳ που οπιπίς «πγαηιε ομ]έη οί 
πρενα Ῥ]ᾳσα 65Η), καθώς συνίσταται στην ύπαρξη εύφορων πεδιά- 
δων χαι φυσικών λιμανιών: “Σ᾽ αυτή ανήκει η Παλλήνη, εύφορη και 
καρποφόρα γη’ θαλάσσιες δυνατότητες επίσης προσφέρουν σ’ αυτή 
τα λιμάνια στην Τορώνη, στο όρος Άθως, στην Αίνεια και την Άχκαν- 
0Ο, άλλα από τα οποία είναι στραμμένα στη Θεσσαλία χαι τη νήσο 
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ἀοηία Ίπιαά Επίοπίᾳα. ΕΒοτ]ίγ 
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}. Για µια συνοπτική παρου- 
σίαση τῆς ιστορίας της πόλης 
µέχρι τη µάχη της Πύδνας βλ. 
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4. Πρβλ. τη διεξοδικότερη πε- 
ριγραφή του Διβίου, σύµφωνα 
µε τον οποίο η δεύτερη μερίδα 
οριζόταν ανατολικά από το 
Στρυμόνα, πλην της Σιντικής 
Ηρακλείας και της Βισαλτίας, 
ενώ στα ανατολικά από τον Α- 
ξιό, συμπεριλαμβανομένων και 
των Παιόνων που κατοικούσαν 
ανατολικά του ποταμού (ΧΙΝ 
29. 7: δεεµμηάαπι [οΥε ΤΕΦΙΟΠΕΠΤΙ, 
(ματι αἲ οΥ {1 9ΙΥΨΠΊΟ ατημ]εεῖίε- 
ΤΕΕΙΥ απιηίς, ΡταείεΥ οἱπΕοξή 
Ηεταε]εαηη εί Βϊκα[έας, αΏ οεσα- 
51ή1ιὲ Αχίης (εγηαίπαγεί Πηυίμς, 
αἱ Βαεοπ{βης, (η Ῥτορε Α- 
χμ ΠΗΠΊΕΠ α ΤεςΙοΠΕΊΊ ο- 
Τ{θηΗς οΙϱγθη!). 


ῷ 


5. Συνοπτικά αναφέρεται στο 
γεγονός και ο Τίτος Λίβιος! βλ. 
Ρετ, ΧΙ,ΤΧ: ΡΗὔβεςεεΗ! Πβε[[ητι 
ἐγαά(θτη, ἵπ 140 τε[ἰοΗ 8ἱΡί ἆλο 
ἐΠεηδαμγί α ῥαΐτε ἀἰοξγεπ{μγ. 


9ά 


Εύβοια χαι άλλα στον Ελλήσποντο”. Για τη θεσσαλονίκη αναφέρει 
ότι µαζί µε την Κασσάνδρεια αποτελούσαν τις πολυπληθέστερες 
πόλεις της µερίδος (ΧΙΝ 90, 4: δεσµπάα ρατς οε]εθεγγίηιαο 1Υ0ος 
ΤΠεδεαἰοπίοεηα ϱἱ (5δαπάγεαπι Παδεί; πά Ίου Ῥα[θπεῃ, [ετβ]εηι πο 
Πηλςήεταηι ΜΕεΤΤΑΠΙ; Πιαγ{ΕίπΊα5 ἠἩοῦημε οΡριτεµπ[έαἰος 6ἱ ΡΥπεθεη! 
Ρογέης πά ΤογοΠέη απο πιοΠίεηι ΑΟ ΑΕΠΕΑΤΙΩΗΜΟ οἱ ΑοαπΗμι, α] 
απ ΤΠπεςκαΙίαπι ΠΠμΙαππημε Εμύοθαηα, αΙ πά Ηε]εδροπΗιπι οΡΡΟΙ- 
{Ηπ6 υεγςί). 

Μετά την αποτυχημένη εξέγερση του Ανδρίσκου η Ρώμη σχλή- 
ρυνε ακόµη περισσότερο τη στάση της προχωρώντας. µετά το 148 
π.Χ.,στη δηµιουργία της επαρχίας Μακεδονίας (Ργουἡποίᾳ Μποεᾖο - 
η{ᾳ). Ἡ θεσσαλονίκη αποτέλεσε την πρωτεύουσα της επαρχίας και 
έδρα του επαρχιακού διοικητή. Η µόνη αναφορά στην πόλη σε σχέ- 
ση µε τα γεγονότα που συνδέονται µε την ταραγμένη περίοδο ανά- 
µεσα στο 149 και 14δ/7 π.Χ. προέρχεται από το Διόδωρο. σύµφωνα 
µε τον οποίο ο Ανδρίσκος (Ψευδο-Φίλιππος), προκειµένου να πα- 
ρουσιαστεί ως γόνος του τελευταίου Μακεδόνα βασιλιά, ισχυριζό- 
ταν ότι ο Περσέας (κατά τον ίδιο ο πατέρας του) του υπέδειξε το 
σηµείο ύπαρξης δύο θησαυρών, ενός στην Αμφίπολη και ενός στη 
θεσσαλονίκη (ἈαΧΙΗ, 15,2: ὑπὸ δὲ τοῦ Κρητὸς αὐτῷ πιναχίδιον κα- 
τεσφραγισµένον ἀναδεδόσθαι. δι’ οὗ τὸν Περσέα διασαφεῖν αὐτῷ 
θησαυροὺς εἶναι κειµένους δύο. τὸν μὲν ἕνα ἐν Ἀμφιπόλει κείµενον... 
τὸν δὲ ἕτερον ἐν Θεσσαλονίκη. ταλάντων ἑβδομήκοντα κατὰ µέσην 
τὴν ἐξέδραν τὴν ἐν τῷ περιστύλῳ κατὰ τὴν αὐλήν)». 

Όπως προκύπτει από επιγραφές μαρτυρίες, η Θεσσαλονίκη αρ- 
νήθηκε να συμβιβαστεί µε τον ανταπαιτητή του μακεδονικού θρό- 
νου. Έτσι εξηγείται. πιθανότατα. το γεγονός ότι τίμησε το Ῥωμαίο 
στρατηγό και νικητή του Ανδρίσκου, Μαιχκίλιο Μέτελλο, µε την ανέ- 
γερση μνημείου (ανδριάντα), στο οποίο η πόλη τον χαρακτηρίζει 
“σωτήρα” και “ευεργέτη” (16 Χ2.1,αρ. 194). Ἡ σύνδεση της πόλης 
µε το Ρωμαίο στρατηγό προκύπτει χαι από µία επιγραφή την οποία 
ανήγειρε στην Ολυμπία κάποιος επιφανής πολίτης της Θεσσαλον{- 
κῆς,ο Δάμων Νικάνορος Μακεδών ἀπὸ θεσσαλονίκης, για την αρε- 
τή και την εύνοια που έδειξε και εξακολουθεί να διατηρεί ο Μέτελ- 
λος απέναντι στον ίδιο το Δάμωνα, την πατρίδα του (τη Θεσσαλο- 
νίκη) και τους υπόλοιπους Μακεδόνες και Έλληνες (16 Χ 2.1. αρ. 
1094: ἀρετῆς ἕνεχεν καὶ εὐνοίας ἧς ἔχων διατελεῖ εἰς τε αὑτὸν και 
τὴν πατρίδα καὶ τοὺς λοιποὺς Μακεδόνας καὶ τοὺς ἄλλους ἛἜλλη- 
νας). Στο πλαίσιο αυτό, ως ανάμνηση δηλαδή της απελευθέρωσης 
της χώρας από το σφετεριστή του θρόνου και της αποχατάστασης 
της δημοκρατίας, εντάσσεται και η υιοθέτηση από την πόλη, και τη 
Μακεδονία γενικότερα, ενός νέου συστήµατος χρονολόγησης µεα- 
φετηρία το φθινόπωρο του 148 π.Χ.,του γνωστού ως “επαρχιακού”. 

Ἡ περίοδος που μεσολάβησε από τη δηµιουργία της επαρχίας 


µέχρι το 77 π.Χ. ήταν µία από τις σχληρότερες για τη Μακεδονία 
χαι οπωσδήποτε και για την πρωτεύουσα της επαρχίας, Θεσσαλο- 
γίκη. Ἡ επαρχία απειλείται από το βορρά απὀ διάφορους λαούς. µε 
σημαντικότερους τους Γαλάτες Σχκορδίσκους, οι οποίοι είναι εγκα- 
τεστηµένοι στην περιοχή μεταξύ Σάου και Δούναβη και επιδίδονται 
σε εισβολές. λεηλασίες και δηώσειςθ. Στα 141 π.Χ., σύµφωνα µε τη 
μαρτυρία του Λιβίου (Ρατ. ΟχγτΠ. 69-4).ο επαρχιακός διοικητής Ὀ. 
[η]ας. θί]απας (Μαπιίαπις) ηττάται από τους εισβολείς, ενώ λίγα 
χρόνια αργότερα, στα 149 π.Χ.,ο Σέξτος Πομπήιος έπεσε µαχόµε- 
νος κατά των Γαλατών κοντά στην παιονική πόλη Άργος. Όι εισβο- 
λείς έφτασαν πιθανότατα µέχρι τα περίχωρα της θεσσαλονίκης, 
όπως προκύπτει από το ψήφισμα της Λητής προς τιμήν του ταµία 
της επαρχίας (ᾳμιαεςίογ) Μάρκου Αννίου (ο οποίος κατάφερε να α- 
νακόψει την προέλασή τους) χαι την καθιέρωση προς τιμήν του ετη- 
σίου ιππικού αγώνα’. Στα 140 π.Χ. ο Μάρκος Μινούχιος Ρούφος 
νίκησε τους Σκορδίσχους, τους Βησσούς και άλλα θρακικά φύλα. 
Ωστόσο, λίγα χρόνια αργότερα, επί τῆς διακυβερνήσεως του Ταΐου 
Ἀεντίου Σατουρνίνου (99-87 π.Χ.). οι Μαίδοι, οι Δάρδανοι. οι Σι- 
ντοί και άλλα φύλα, υποκινούμενοι απὀ το Μιθριδάτη, εισέδυσαν 
απ᾿ όλες τις πλευρές στην επαρχία και την ερήµωσαν. Στα τέλη του 
δ/ π.Χ. η επαρχία καταχκλύστηκε από τα στρατεύματα του Μιθρι- 
δάτη. αλλά ανακαταλήφτηκε τον επόµενο χρόνο απὀ το Σύλλα. Η 
χατάσταση άλλαξε µετά το 77 π.Χ.. καθώς η Ρώμη εγκαινιάζει µία 
νέα πολεμική πολιτική. Ἡ Μακεδονία αποτελεί στο εξής ορμητήριο 
των Ρωμαίων διοικητών για τις επεκτατικές εκστρατείες εναντίον 
των βαρβαρικών φύλων. 

Οι επιδρομές αυτές, µε εξαίρεση ίσως αυτή του 149 π.Χ., δεν 
έθιξαν, όπως προχύπτει από τη σιωπή των πηγών, άµεσα τη Θεσ- 
σαλονίκη. Ωστόσο, οι συνέπειες πρέπει να βάρυναν τόσο την ίδια 
την πόλη όσο και ολόκληρη την επαρχία. Πλην των οικονοµικών επι- 
πτώσεων, λόγω των συνεχών λεηλασιών χαι δηώσεων, οι οποίες θα 
έπληξαν ανεξαιρέτως όλες τις μακεδονικές πόλεις (φυσικά και την 
πρωτεύουσα) οι βαρβαρικές επιδροµές δεν άφησαν χωρίς συνέπει- 
ες και την πληθυσμιακή κατάσταση της περιοχής, δεδομένου ότι, 
προκειμένου να αντιμετωπιστεί η εξωτερική απειλή. οι επαρχιακοί 
διοικητές θα προέβαιναν συχνά στη στρατολόγηση Μακεδόνωνδ. 
Χαρακτηριστική είναι η αναφορά στο ψήφισμα της Λητής ότι ο 
Μάρκος Άννιος δεν προέβη σε περαιτέρω στρατολόγηση των Μα- 
κεδόνων (5ψ119.700: ἑτέ[ρ]ους στρατιώτας ἐπὶ συμμαχίαν παρὰ τῶν 
Μακεδόνων οὐ κέχρικε µεταπέμφασθαι διὰ τὸ μὴ βούλεσθαι θλίβειν 
τὰς πόλεις τοῖς ὀψωνίοις). 

Για τα χρόνια που ακολουθούν περισσότερες για την ιστορία 
της πόλης πληροφορίες θα ανέμενε χανείς από τον πολιτικό και ρή- 
τορα Πικέρωνα,ο οποίος πέρασε το θέρος του 50 π.Χ. έξι µήνες της 
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εξορίας του στη θεσσαλονίκη, όπου φιλοξενήθηκε από το Φίλο του 
Γναίο Ἠλάνκιο, ταµία της επαρχίας υπό το διοικητή Λ. Αππουλήιο 
Σατουρνίνο (ρτο ΡΙαπς. 41.99: ΤΠεςβραΙοπίσαηι πιο {τι ἠηἨαεοΜοΥΗΗηιο 
ρενάμχίϱ)». Ωστόσο, η μοναδική πληροφορία που µας δίνει στο λό- 
γοτου “Περί Υπατικών Επαρχιών” (Ώε Ργουϊποίς (οηςμ]ργίδιις) εἷ- 
ναι ότι η επαρχία υπέστη επί της διοίκησης του Πείσωνα (57-Όπ.Χ.) 
τόσες ταλαιπωρίες, “ώστε οι Θεσσαλονικείς, που βρισκόταν στην 
καρδιά της ρωμαϊκής αυτοκρατορίας, να αναγκάζονται να εγχατα- 
λείπουν την πόλη και να οχυρώνουν την ακρόπολη” (Ῥτον. (οπς.. 2. 
4 Ἡ{ ΤΠεββα]οπίσεηθεο ροή ἵπ φγοπηο {πηρετί ποςίγ{ γο]ήπημογο οὗ- 
ρίάµ1π εἰ αγοξηι ΤΗΠΙΤΕ οοξαΠΕΗΥ). Αν η αναφορά του Κικέρωνα 
συνδέεται µε πραγματικά γεγονότα ή εντάσσεται στη γενικότερη 
προσπάθεια του ρήτορα να περιγράψει µε τα µελανότερα σηµεία 
την εν Μακεδονία δράση του Πείσωνα, λόγω τής έλλειψης επιπλέον 
μαρτυριών. δεν µπορεί να εξακριβωθεί. Επιπλέον, θα πρέπει να λη- 
φθεί υπόψιν ότι η σιωπή του ρήτορα για την πολιτική, κοινωνιχή χαι 
οικονομική ζωή της πόλης απορρέει επίσης απὀ το γεγονός ότι τον 
πολιτικό Ἠικέρωνα ενδιέφερε χυρίως ο τρόπος µε τον οποίο διοι- 

κούσαν οι επαρχιακοί άρχοντες τη Μακεδονία, την οποία χαραχτη- 

ρίζει επαρχία “πιστή και φίλη του ρωμαϊκού δήμου” (Ῥτο Μ. Έο- 

ἰεῖο, 20. ἀά: ...ΜαοεΙοπία, Πάε]ίς οἱ αππίσα μοριμ]ο ΚΟΊΠαΠο γγουΐη- 

οἷᾳ) και επιπλέον εξαίρει τη στρατιωτική θέση και σημασία της, η 

οποία την καθιστά “πηγή και φυτώριο θριάµβων” (Ίτπ Ρὶς. 40. 97: 

«.«Ἡδεγτίππα 5ημριοπΗοπίδις ἐγπμπμ]ηίφημο ῥγουἰμεία) 10. 

Κατά τη διάρχεια των συγκρούσεων ανάµεσα στον Πομπήιο 
και τον Καίσαρα οι αναφορές στη Θεσσαλονίκη συνδέονται κυρίως 
µε την παραμονή στην πόλη της δημοκρατικής παράταξης του Πο- 
µπήιου. Σύμφωνα µε τη μαρτυρία του ιστορικού Δίωνα Κασσίου 
από την Προύσα της Βιθυνίας, στα τέλη του 49 π.Χ. ο Πομπήιος. 
πιεζόµενος από τον Ιούλιο Καίσαρα, αναγκάστηκε να εγκαταλείψει 
την Ιταλία και να καταφύγει µε διακόσιους περίπου συγχλητικούς 
και τους δύο υπάτους στη θεσσαλονίκη (41. ἀά: Πομπήιος μὲν δὴ ἓν 
τε τῇ Θεσσαλονίκῃ ἐχείμαζε πρβλ. και 41.18). Ενόψει µάλιστα της 
εχλογής νέων ὑπάτων το έτος 48 π.Χ. (δεδομένου ότι οι καθιερω- 
µένες τελετές έπρεπε να γίνουν σε ρωμαϊκό έδαφος). οι πομπηιανοί 
προέβησαν στην κήρυξη μικρής έχτασης γῆς ως δηµοσίας, µε σχο- 
πό να φανεί ότι τόσο ο ρωμαϊκός δήµος όσο και η ίδια η πόλη (δηλ. 
η Ρώμη) βρισκόταν στη θεσσαλονίκη (41. 48: οἱ δὲ ἐν τῇ Φεσσαλο- 
νώ(η τοιοῦτο μὲν οὐδὲν προπαρασκευάσαντο. καίτοι τῆς τε ἄλλης 
βουλῆς ἐς διακοσίους, ὣς φασὶ τινες, καὶ τοὺς ὑπάτους ἔχοντες, καί 
τι καὶ χωρίον ἐς τὰ οἰωνίσματα. τοῦ δ) καὶ ἐν νόµῳ δή τινι αὐτὰ δο- 

χεῖν γίγνεσθαι, δηµοσιώσαντες, ὥστε καὶ τὸν δῆμον δι’ αὐτῶν τήν τε 
πόλιν ἅπασαν ἐνταῦθα εἶναι νοµίζεσθαι). Με το γεγονός αυτό συν- 
δέεται και η κοπή µιας σειράς νομισμάτων, στον οπισθότυπο των ο- 








ποίων εικονίζεται η γνωστή απὀ νομίσματα αποικιών (οοἱοπίᾳε) κα- 
θιερωµένη τελετουργία του ργἰηηἰφεηίης 5μ]ομ (Βνκ. 2). [Αν η ονο- 
µασία Γναϊάς. που φέρει µια φυλή της πόλης {16 Χ.2.1.αρ. 278), συν- 
δέεται µε τον Πομπήιο, δεν µπορεί να διατυπωθεί µε βεβαιότητα]. 

Μετά την ήττα του Πομπήιου στη Φάρσαλο (Αυγ. 48 π.Χ.) η 
σύνδεση τῆς πόλης µε τον Ιούλιο Καίΐσαρα προκύπτει από τη µετέ- 
πειτα (στην εποχή του Αυγούστου) απόδοση θείκών τιμών στο Γω- 
µαίο στρατηγό και την καθιέρωση της λατρείας του. Αυτό προκύ- 
πτει από µια σειρά νομισμάτων. στον εμπροσθότυπο των οποίων ει- 
κονίζεται η κεφαλή του Καΐσαρα µε το χαρακτηρισμό θεός (Βικ. 
3)12 καθώς και απὀ µια τιμητική επιγραφή. στην οποία γίνεται λό- 
γος για την ανέγερση ναού προς τιμήν του (16 Χ 2. 1.αρ. 51, στ. ὃ- 
4: λατοµίας ἐποίησ[εν τὸν]/Καίσαρος να[όν|). 

Κατά την ταραγμένη περίοδο που ακολουθεί τη δολοφονία του 
Καίσαρα (44 π.Χ.).η Μακεδονία γίνεται για µια αχόµη φορά το θέ- 
ατρο των συγκρούσεων ανάμεσα στοὺς δολοφόνους του, Βρούτο 
χαι Κάσσιο και τοὺς Οκταβιανό και Μάρκο Αντώνιο. Όπως προκύ- 
πτει από τις αναφορές του Αππιανού και του Πλουτάρχου, η Θεσ- 
σαλονίκη αρνήθηκε πιθανότατα να δεχτεί τοὺς δολοφόνους του 1ου- 
λίου Καΐσαρα. Για το λόγο αυτό, ενόψει της µάχης των Φιλίππων.ο 
Βρούτος υποσχέθηκε στους στρατιώτες του ότι θα τους παραχωρή- 
σει προς λεηλασία και διαρπαγή τη Σπάρτη και τη θεσσαλονίκη 
(Αππιαν. Εμφύλιος Πόλεμος.ΙΝν. 118: δοκεῖ δὲ τισι καὶ Λακεδαίμο- 
να καὶ Θεσσαλονίχκην ἐς διαρπαγήν αὐτοῖς δώσειν ὑποσχέσύαι. 
Πλούτ. Βρούτος. ΧΙΝΙ, 1: ὑπέσχετο καλώς ἀγωνισαμένοις δύο πό- 
λεις εἷς ἁρπαγὴν καὶ ὠφέλειαν ἀνήσειν, Θεσσαλονίκην καὶ Λακεδαί- 
μονα). 

Οι πηγές δεν αναφέρουν τίποτε σχετικό µε τις συνθήκες που 
επικράτησαν στην πόλη κατά τη διάρκεια των συγκρούσεων µετα- 
ξύ των Ρωμαίων στρατηγών. Ωστόσο, οι συγκρούσεις αυτές δεν 
µπορεί να άφησαν άθικτη την πληθυσμιακή τουλάχιστον εικόνα της 
Θεσσαλονίκης. Σύμφωνα µε τή μαρτυρία του Καίσαρα. κατά τη 
διάρχεια του πολέμου μεταξύ Πομπήιου και Καίΐίσαρα ο πρώτος 
προχώρησε σε στρατολόγηση διακοσίων Μακεδόνων σφενδονητών 
και ιππέων, ενώ ο Βρούτος επάνδρωσε δύο λεγεώνες απὀ Μακεδό- 
νες!, Λαμβανομένου υπόψιν ότι ο Πομπήιος χρησιμοποίησε ως βά- 
ση του τη θεσσαλονίκη. η πόλη δεν µπορεί να µην υπέστη τις συνέ- 
πειες µιας τέτοιας πολιτικής. 

Όρόσημο για την ιστορία της πόλης αποτέλεσε η µάχη των Φι- 
λίππων (0µτ.-Νοεμ. 432 π.Χ.) και η επικράτηση των συντηρητικών. 
Ἡ Θεσσαλονίκη µε την Αμφίπολη και τη Σκοτούσα αποκτά το κα- 
θεστώς ελεύθερης πόλης (οἴυήας Πθενα, Πλίνιος, Ν. Η. ΤΝ, 55, 26, 98), 
απαλλάσσεται δηλαδή από τη φορολογική επιβάρυνση! Ί. Για να τι- 
μῆσει η πόλη τους νικητές Οκταβιανό και Αντώνιο, ὑφώνει µια µνη- 





Εικ. ὃ. Από: Ι. Τοιµίῃίςο- 
σομ, Ὠὶε ΜήπζδίᾶΠο νοη 
Τποδθα]οηπίκ! ἵπ ἀἆθί τόπι]δ- 
σπει Ἠαϊςοιζαο, Βερολίνο/ 
Ν. Υόρκη 1986. 141, αρ. 21 
(πίν, 1) Υ4. κ20. 


14. Βλ. σχετικά 1. Τουράτσο- 
γλου, Ο Πομπήιος στη θεσσα- 
λονίκη: η νομισματική µαρτυ- 
ρία”., Αμητός. Τιμητικός τόμος 
για τον καθηγητή Μανόλη Αν- 
δρόνικο. τόμ. Π, θεσσαλονίκη 
1957. 9880-91. 


132. Ἑλ. 1. Τομταίδορίοα, 1ίε 
ΜΗπιζςίάΗο υο ΤΠεδδαΙογκί {γι 
ᾖργ γδηπίσσπει Ἰπαϊδεγζοί, Βε- 
ρολίνο/Ν. Υόρχη 19868. 24-5. 


13. Βλ. σχετικά Σαρικάκης, 
όπ.,(υπ. Τ), 14-0. 


14 Ελκα ασ”, αρ. 


ο 





Εικ. 4. Από: Η. (σποδΙεγ. Ὀϊθ 
ΔΠΙΙΚεπ Μήπζεη νοπ ΜαΚο- 
ἀοπία ιἰπᾶά Ραϊοπία, Εθν] 
1965. 121. αρ. 24 (πίν ΧΧΠΙ. 
1) 


19. Βλ. Τουταίςορ]οι. Μη7ς- 
ἰᾳ11ε. 11 και Μ. ΥΙΠ1. Η πολεο- 
δομική εξέλιξη της Θεσσαλονί- 
χης από την ἱδρυσή της έως τον 
Γαλέριο [Βιβλιοθήκη της εν 
Αθήναις Αρχαιολογικής Έται- 
ρείας.αρ. 160|. Αθήνα 1996.57. 
124. 170-1,αρ. ὅ7. 


16. Βλ. Τουταϊδορ]οι. ΛΜ{Ηηζς- 
Ιᾷέο. ϐθ- 7 και Ραραζορίοι. 1:65 
Ὅμ[ε». 200-7. 


ο) Ελ. τς κ ο1.αρ.ου. 100. 
124. Βλ. χαι Ε. Βουτυράς. “Ἡ 
λατρεία της Αφροδίτης στην 
περιοχή του Θερµαίου κόλ- 
που”. Αρχαία Μακεδονία ϐ 
(1996) [19991] 1339-40. 


18. Βλ. Τουταίκορίοι. ΜΗηζς- 
με. 10-14. 


9. Βλ. σχετικά Παπάζογλου. 
όπ..(υπ. ϐ), 199. 


20. Βλ. σχετικά Μ. Βουτυράς. 
“Ἡ Θεσσαλονίκη στην εποχή 
της ρωμαιοχκρατίας”. στον τό- 
μο: τοῖς ἀγαθοῖς βασιλεύουσα. 
Θεσσαλονίκη. Ιστορία χαι Πο- 
λιτισµός. Θεσσαλονίκη 1997. 
106. 


31. Για την οργάνωση των µα- 
κεδονικών πόλεων βλ. Δ. Μα- 
νατσούλης,  Ἡ μακεδονική πό- 
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µειαχκή πύλη. τη γνωστή και από απεικονίσεις περιηγητών ως Χρυ- 
σή Πύλη. στο κέντρο της σημερινής πλατείας Βαρδαρίου!5. Ένδει- 
κτιχκές τῆς νέας πολιτικής κατάστασης είναι οι επιγραφές στα νοµί- 
σµατα της πόλης: Θεσσαλονικέων ἐλευθερίας / Μ. Ἀντίώνιος) Αὐτίο- 
χράτωρ) Γ{ίαῖος) Καζσαρ) Αὐτίοκράτωρ) ή ὀμόνοια /Θεσσαλονικέ- 
ων Ρωμίαίωγ) (Εικ. 4): Στο διάστηµα που ακολούθησε. η πόλη 
παρατάχτηχε στο πλευρό του Μ. Αντωνίου. Έτσι εξηγείται τουλά- 
χιστον Ἠ χρονολόγηση τριών επιγραφών της πόλης µε “έτη Αντωνί- 
ου””.µε αφετηρία δηλαδή τη νίκη στους Φιλίππους.το έτος ἀλπ.Χ.!]. 
Μετά την κυριαρχία του Οκταβιανού (Αυγούστου) στο Άχτιο 
και την εδραίωση της ῥᾳχ ΤΟΊΠΑΜΑ, ολοκληρώθηκε οριστικά η έντα- 
ξη της Μακεδονίας στη ρωμαϊκή οικουμένη. Με τη νίκη του Όκτα- 
βιανού συνδέεται πιθανότατα το γυναικείο άγαλμα (της Τύχης;) σε 
πρώρα πλοίου που βρισκόταν χοντά στη Ληταία Πύλη. στο τέλος 
της σημερινής οδού Αγίου Δημητρίου:ὃ. Ἡ εδραίωση της ρωμαϊκής 
ειρήνης σήμαινε την απαρχή µιας νέας εποχής που συνοδεύεται χαι 
από την υιοθέτηση του νέου χρονολογικού συστήµατος µε αφετηρία 
το Σεπτέμβριο του 31 π.Χ., του γνωστού ως “ακτιακού”. Η θΘεσ- 
σαλονίκη εισέρχεται σε µια νέα εποχή. η οποία χαρακτηρίζεται από 
πρεμία. οικονομική ευημερία και έντονη οικοδομική δραστηριότητα 
και η οποία θα διαρκέσει έως το πρώτο τέταρτο του δουαιμ.Χ. Με 
εξαίρεση την εισβολή των Κοστοβόχων στα 170/4 μ.Χ.. η περίοδος 
θα μπορούσε να χαρακτηριστεί ειρηνική!» Με το ειρηνικό κλίμα της 
εποχής συνδέεται πιθανότατα χαι η µείωση της στρατιωτικής σηµα- 
σίας της Ἐγνατίας οδού, η οποία µόλις στα χρόνια του Τραϊανού 
(928-117). πιθανότατα κατά τὴ διάρκεια των δακικών πολέμων. επι- 
σκευάζεται”ο. 

Οι πληροφορίες που διαθέτουμε για το διάστηµα από τον Αύ- 
γουστο µέχρι χαι το τέλος τῆς δυναστείας των Σεβήρων (499-255) 
προέρχονται χυρίως από επιγραφές και νομίσματα. Η οργάνωση 
της πόλεως δε διαφέρει από αυτή των υπολοίπων πόλεων τής επαρ- 
χίας”.. Όπως και στις άλλες ελληνικές πόλεις τα αξιώματα έχουν 
λειτουργικό χαρακτήρα, µε την έννοια ότι αποτελούν ένα είδος κοι- 
νωνικής υπηρεσίας προς την πόλη χαι τους πολίτες της. Η νοµιµο- 
φροσύνη απέναντι στη Ρώμη εκφράζεται όπως χαι στην περίπτωση 
των άλλων ελληνικών πόλεων: α) µε τη λατρεία της θεάς Ρώμης χαι 
των Ρωμαίων ευεργετών. β) τη δηµιουργία ναών για την τέλεση της 
αυτοκρατορικής λατρείας, Υ) την τέλεση αγώνων προς τιμήν του αυ- 
τοκράτορα, είτε κάποιου µέλους της αυτοκρατορικής οικογένειας 
(ενδεικτικά να αναφέρουμε εκτός από την τέλεση αγώνων προς ττι- 
µήν του αυτοκράτορα Αντωνίνου του Ευσεβούς, τη λατρεία χαι την 
τέλεση αγώνων προς τιμήν του θεοποιηµένου γιου τού Μάρκου Αυ- 
ρηλίου, Φούλβου) και ὃ) την ανέγερση τιµητικών μνημείων ή αν- 


δριάντων προς τιµήν των προσώπων αυτών”. 


Εκείνο που παρατηρεί κανείς σε σχέση µε τις προηγούμενες πε- 
ριόδους είναι, κατά τον 10 και κυρίως το 20 μ.Χ. αι., η πληθυσμια- 
χή αύξηση της πόλης και η απόκτηση ενός κοσμοπολίτικου χαρα- 
χτήρα. 0 Θεσσαλονικεύς επιγραμματοποιός της εποχής του Αυγού- 
στου (29 π.Χ. -- {4 μ.Χ.), Αντίπατρος. χαρακτηρίζει τη θεσσαλονί- 
κη µήτηρ ἡ πάσης Μακεδονίης (Παλ. Ανθ. ΙΧ, 428). Ἡ ἴδια εικόνα 
προκύπτει χι απότις αναφορές του γεωγράφου Στράβωνα, σύµφω- 
να µε τον οποίο η πρωτεύουσα της Μακεδονίας --ἡἧ δὲ µητρόπολις 
τῆς νῦν Μακεδονίας (ΝΠ. ἀπ. 21)-- υπερέχει πληθυσμιακά σὲ σύ- 
γχριση µε άλλες (ΝΤ, 7.4: Θεσσαλονικείας. μακεδονικῆς πόλεως, Ἡ 
νῦν µάλιστα τῶν ἄλλων εὐανδρεῖ). Ἡ μαρτυρία αυτή αποκτά ιδιαί- 
τερη σημασία, αν λάβει κανείς υπόψιν την αναφορά του γεωγράφου 
στις περιοχές της άνω Μακεδονίας και της Ηπείρου, για τις οποίες 
σημειώνει ότι. ενώ παλαιότερα υπήρχαν εκεί πόλεις, στην εποχή του 
έχουν ερηµωθεί και κατοικούνται χατά κώµες (ΥΠ. 7. 9: πρότερον 
μὲν οὖν καὶ πόλεις ἦσαν ἐν τοῖς ἔθνεσιν τούτοις... νῦν δὲ τὰ πολλὰ 
ἐρημία κατέχει, τὰ δ᾽ οἰκούμενα κωμγδὸν καὶ ἐν ἐρειπίοις λείπεται). 

Π θεσσαλονίκη παραμένει κατά το 2οαι. μ.Χ. µία από τις µε- 
γαλύτερες πόλεις της Μακεδονίας. 0 συγγραφέας του ὀουαι. μ.Χ. 
Λουκιανός τη χαρακτηρίζει ως τη μεγαλύτερη πόλη της Μακεδονίας 
(Λούκιος ή Όνος, ἀ4θ: πόλεως τῶν ἐν Μακεδονίᾳ τῆς µεγίστης Θεσ- 
σαλονίκης), σε αντίθεση µε τη Βέροια, την οποία χαρακτηρίζει 
απλώς µεγάλη και πολυάνθρωπη (Λούκιος ή Όνος, 94: ἐς πόλιν τῆς 
Μακεδονίας ἨΒέροιαν μεγάλην καὶ πολυάνθρωπον). Ἡ εντύπωση 
που προκύπτει από τις γραμμµατειαχές πηγές επιβεβαιώνεται χαι 
από τα επιγραφικά δεδοµένα. Η πόλη διαθέτει κοσμοπολίτικο χα- 
ραχκτήρα. Εκτός από τους πολυάριθµους Ῥωμαίους, γνωστούς ως 
πεφοΕαίοτες, οι οποίοι είναι οργανωμένοι σε κοινότητα, συμπραγ- 
µατευόµενοι Ῥωμαῖοι, γνωστή είναι η παρουσία Εβραίων, αλλά και 
προσώπων από διάφορα σηµεία της ελληνικής ανατολής και κυρίως 
τη Μ. Ασία;ὃ. Το χλίµα αυτό του κοσμοπολιτισμού δεν µπορεί να 
άφησε ανεπηρέαστους τοµείς όπως Ἡ τέχνη, η θρησκεία, η παιδεία 
και Ἠ ιδεολογία γενικότερα. Έτσι δικαιολογείται και η αγωνία του 
Λουκιανού, μήπως το έργο του φανεί ασήμαντο στο ακροατήριο της 
πόλης, το οποίο συνθέτουν ρήτορες και συγγραφείς και διάσημοι 
σοφιστές (Ηρόδοτος  Αετίων, δ: οἳἵτε αὖ πανηγυρισταὶ οὐ συρφε- 
τώδης ὄχλος. ἀθλητῶν μᾶλλον φιλοθεάµονες. ἐν παρέργῳ οἱ πολλοὶ 
τὸν Ἡρόδοτον τιθέµενοι, ἀλλὰ ῥητόρων τε καὶ συγγραφέων καὶ σο- 
φιστῶὼν οἱ δοκιµώτατοι -σον οὐ μικρὸν Ίδη, μὴ τοὐμὸν παρὰ πολὺ 
ἐνδεέστερον φαίνηται τῶν Ὀλυμπίων)”". 

ΗΠ φυσιογνωμία της Θεσσαλονίκης δε φαίνεται να αλλάζει κατά 
τον ὅο αι. μ.Χ., όσον αφορά τουλάχιστον το πρώτο µισότου. ΗΠ ακ- 
µή αυτή αντανακλάται χαι στους χαρακτηρισμούς λαμπρά ἡή λα- 
µπροτατη., που απαντούν σε επιγραφές {16 Χ2. 1.169,στ. 10-11: 


λις από της εµφανίσεώς τής 
µέχρι των χρόνων του Μ. Κων- 
σταντίνου”. Μακεδονικά ἆ 
(4955-60) [1960] 252-514: Ὁ 
(1961 ο Πο 15 ου 
(4964-5) [19651 1-61. Πρρλ. 
συνοπτικά Βουτυράς. ό.π..(υπ. 
90). 108-9 και Π. Μ. Νίγδελης. 
“Από τον Κάσσανδρο στο [α- 
λέριο. Σχεδίασμα ιστορίας της 
αρχαίας θΘεσσαλονίκης”.Θεσσα- 
λονικέων πόλις. Γραφές και 
πηγές 6.000 χρόνων [Τριμηνι- 
αία έχδοση της καλλιτεχνικής 
διεύθυνσης του οργανισμού 
πολιτιστικής πρωτεύουσας της 
Ευρώπης “θεσσαλονίκη 1991”, 
τεύχος 11.21 -9. 


22.Βλ.]ςχΧ2.1.αρ. 8-2.128. 
195. 926 (σχετικά µε τη λατρεία 
της θεάς Ρώμης. του Ῥωμαίου 
αυτοκράτορα χαι των Ρωμαίων 
ευεργετών). [6 Χ 2. 1.αρ. 197 
(για την τέλεση αγώνων προς 
τιμήν του Αντωνίνου Έυσε- 
βούς).Ι6 Χ2.1.αρ. 1939-10 έχια 
τή λατρεία του θεού Φούλβου). 
Βλ. σχετικά και ΥΙε. ό.π. (υπ. 
{9). 58-09 και Δ. Παντερµαλής. 
“Μνημεία χαι τέχνη κατά την 
περίοδο της ρωμαιοκρατίας”. 
στον τόµο: Μακεδονία 4000 
χρόνια ελληνικής ιστορίας και 
πολιτισμού (επι. Μ. Σακελ- 
λαρίου). Αθήνα 1982. 212.314. 


25. Για την κοινότητα των Ῥω- 
µαίων βλ. Α. Ριζάχης. 'Ἡ κοι- 
νότητα των "“συμπραγµατευο- 
µένων Ρωμαίων”. της Θεσσαλο- 
νίκης και η ρωμαϊκή οικονομική 
διείσδυση στη Μακεδονία”. 
Αρχαία Μακεδονία 4 (19898) 
[1966] 511-241 και Γ. Βελένης. 
“συμπραγματευόμενοι Ῥωμαί- 
οι σε µια νέα επιγραφή της 
θεσσαλονίκης”, Τεκµήρια 2 
(1996) 8-15. Για την εβραϊκή 
κοινότητα της πόλης βλ. Ρ. Μ. 
ΝΙράε]ϊς, “Ὀγηαρορείπ) πα (σε- 
πιθἰπἀάθ ἀοι Γιάθω ἵπ Τπεςςαίο- 
Πηἰα: Ἐτᾶρεη αυΐργωπά 6ἰποΓ ]ὰ- 
ἀἰδεπαιπ (σταὈἰηςεΏτϊ ἀει Ἠαί- 
ριζείι’. ΖΡΕ 102 (1994) 291- 
306. ενώ για την παρουσία ἕέ- 
νων βλ. Τ,. Κοῦετί. 'ΊμεςῬ Ιπδετίρ- 
Ποπς ἆο ΤΠεςδα]οπίαιια”. ΚΡΙ 48 
(4974) 242-.. 


324. Βλ. σχετικά και Νίγδελης. 
όπ.(υπ. 21).29. 
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Εικ. ὅ. Από: 1. Τοιγαίσο- 
90Η, Ὠιο ΜίπζειᾶΗο νοη 
ΤΠεςσα]οπῖ]! ἵπ ἀει τόπιίς- 
οπεπ ἸΚαϊδετζειί, Βερολί- 
νΟ/Ν. Υόρκη 196δ. 276. αρ. 
106 (πίν. 59. 41) Υ 11. Κο7. 


25. Βλ. σχετικά Θ. Σαρικάκης. 
Ρωμαίοι άρχοντες της επαρ- 
χίας Μακεδονίας. Μέρος Ε΄ 
Από του Αυγούστου µέχρι του 
Διοκλητιανού (27 π.Χ. -- 254 μ. 
Χ.).Θεσσαλονίκη 1977. 1236-50. 
26. Βλ. Τουταίδορίοµ. Μ{Ηη725- 
ἰΠΗ6, 11-8δ (µε πηγές και βι- 
βλιογραφία) και Ῥαρᾶζορίοι. 
1ος υ]ες, 210-141. 
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ἀρχιερεὺς καὶ ἀγωνοθέτης τῆς λαμπρᾶς Θεσσαλονικαίων µητροπό- 
ΛΕως, κολωνείας καὶ τετράκις νεωχόρου: 16 Χ 2.1, 151.στ. 8-10: ἡ 
λαμπροτάτη Θεσσαλονικέων πόλις: [6 Χ 2.1, 181. στ. 10-44: γυ- 
µνασιαρχήσαντα ἐν τῇ λαμπρᾷ ταύτῃ πόλει]. Τη νομιμοφροσύνη της 
απέναντι στη Ρώμη εκφράζουν --όπως προκύπτει από τις επιγραφές 
και τις νομισματικές µαρτυρίες-- οι τιμητικές διακρίσεις που παίρ- 
νει από τους Ρωμαίους αυτοκράτορες. Ο Γορδιανός Γ’ (2385-44) πα- 
ραχωρεί στη θεσσαλονίκη το δικαίωµα της νεωκορίας. τῆς ουντή- 
ρησης δηλαδή ναού αφιερωμένου στη λατρεία του αυτοκράτορα. 
και της διεξαγωγής οικουµενικών πεντετηρικών αγώνων µε το όνο- 
μα Πύθια (Βικ. 9). Τα γεγονότα. ωστόσο. που συνδέονται µε τις 
βαρβαρικές επιδροµές (Κάρπων. Γότθων και ΒΕρούλων) και τη 
στρατιωτική αναρχία της περιόδου 2535-84, δεν άφησαν χωρίς συνέ- 
πειες τη Μακεδονία και ειδικότερα τη Θεσσαλονίκη. Στα χρόνια 
αυτά τοποθετείται η επισκευή της Εγνατίας οδού (η οποία συνδέε- 
ται και µε τους αγώνες των Ῥωμαίων αυτοκρατόρων στο ανατολικό 
όριο της αυτοκρατορίας). καθώς χαι η εσπευσµένη επισκευή των 
τειχών της πόλης --πιθανότατα επί Γορδιανού Γ΄ ή Φιλίππου Α΄ (244- 
ϱ)-- για την ανοικοδόμηση των οποίων χρησιμοποιήθηκαν επιτύμ- 
βιες στήλες ή άλλα αρχιτεκτονικά µέλη. Σε δύο τουλάχιστον περι- 
πτώσεις οι διοικητές της επαρχίας, εμπλεκόμενοι στις δυναστιχές 
διαμάχες Χαι παράλληλα εκμεταλλευόμενοι τη γενική αναστάτωση. 
που δημιούργησαν οι βαρβαρικές επιδροµές. ανακηρύσσονται αυ- 
τοκράτορες. Η πρώτη λαμβάνει χώρα στην εποχή του αυτοκράτορα 
Δεκίου (2349-51) και συνδέεται µε τον επικεφαλής κατά τῆς εισβο- 
λής των Γότθων στη Θράκη Ἐ. Ιούλιο Πρίσκο, ο οποίος αυτοανακη- 
ρύχτηκε αυτοχκράτορας3. Η υπόθεση ότι οι τιµητικοί τίτλοι µητρό- 
πολις και τετράκις νεωκόρος, τους οποίους ο αυτοκράτορας παρα- 
χώρησε στην πόλη΄ὀ, συνδέονται µε τα γεγονότα αυτά, αν χαι δεν 
µπορεί να αποκλειστεί, δεν µπορεί να ὑποστηριχτεί µε βεβαιότητα. 
Το ίδιο ισχύει και για τον τιμητικό τίτλο κολωνία (σοἱοπίᾳ). ο οποί- 
ος την καθιστούσε προμαχώνα της αυτοκρατορίας (τομ φπαομ]α 
Ππρετί) και θυγατρική κοινότητα της Ρώμῆς χαι τον οποίο ο ίδιος 
αυτοκράτορας παραχώρησε (Βικ. ϐ) στη θεσσαλονίκη. 

Το ἰδιο σκηνικό επαναλαμβάνεται το 260/4 μ.Χ. µετά τη σύλ- 
ΛΗΨΗ του Βαλεριανού, όταν κάποιος Υαϊεῃς, ο οποίος τοποθετήθηκε 
από τον Γαλλιηνό (259-668) ως ανθύπατος στην Αχαΐα, πιεζόµενος 
από τον Πείσωνα, τον οποίο ο σφετεριστής του θρόνου Μαρκιανός 
έστειλε εναντίον του, ανακήρυξε εαυτόν αυτοκράτορα. Το γεγονός 
μάλιστα ότι ο Ύα]εης φέρει, σύµφωνα µε τη μαρτυρία του Αμμιανού 
Μαρκελίνου, την επωνυμία Θεσσαλονικεύς. ΤΠεςεαἰοπίσις (ΧΧΙ. 16. 
10: ΥαἰεπΗίς, οοσποΙπεΜΙο ΤΠεδδαἱομίαί), σηµαίνει ότι είτε η εξέγερ- 
ση εκδηλώθηκε στη θεσσαλονίκη. είτε ο Ύαμεῃς είχε καταστήσει αυ- 
τή κέντρο του στασιαστικού κινήματος. 


Ορόσηµο για την ιστορία της πόλης αποτελούν οι βαρβαρικές 
επιδροµές. Στις αρχές του 254 μ.Χ. επί Βαλεριανού και Ταλλιηνού, 
οι Γότθοι επιτέθηκαν εναντίον της Θεσσαλονίκης, χωρίς να µπορέ- 
σουν να την καταλάβουν. Ἡ σοβαρότερη από τις εισβολές υπήρξε 
αυτή των Ερούλων και των Γότθων το 268 μ.Χ., κατά την οποία ε- 
ρηµώθηκαν η Ἠπειρος και η Μακεδονία. Η πόλη σώθηκε "χάρη στην 
παρέμβαση του θεού Καβείρου”.ο οποίος αναγνωρίστηκε ως πολι- 
ούχος θεότητα, ἁγιώτατος πάτριος θεὸς (16 Χ 2.1,αρ. 199) και ει- 
χονίζεται σε χάλκινο νόμισμα να στέκεται πάνω στις επάλξεις των 
τειχών (Εικ. 231. 

Το 305 π.Χ. ο Γαλέριος ανακηρύχθηκε αύγουστος και µετέφε- 
ϱε την πρωτεύουσα της ανατολικής επαρχίας απὀ το Σέρμιο στη 
θεσσαλονίκη. την οποία κατέστησε έδρα του έως το θάνατό του, το 
814 μ.Χ. Στο διάστηµα αυτό τοποθετείται η ανοικοδόμηση του γνω- 
στού γαλεριανού συγκροτήματος στο κέντρο της σημερινής πόλης. 

Το ερώτηµα βέβαια που τίθεται! είναι αν. και κατά πόσον, η πὀ- 

λη διατήρησε µέσα σ’ αυτές τις συνθήκες τον ελληνικό της χαρακτή- 
ρα. Οπωσδήποτε, η ρωμαϊκή κυριαρχία και χυρίως η ρωμαϊκή πα- 
ρουσία δεν άφησαν χωρίς συνέπειες την κοινωνία της θεσσαλονίκης. 
Μ᾽ αυτή συνδέεται. επί παραδείγματι η χρήση ρωμαϊκών ονομάτων 
από Έλληνες. η απονομή του δικαιώματος του Ρωμαίου πολίτη (αἵ- 
υῆας ΥΟΊΠΠΗᾳ) και ακόµα η ανάληψη από Θεσσαλονικείς σημαντικών 
αξιωμάτων που συνδέονται µε τη ρωμαϊκή διοίκηση. Ωστόσο. η πό- 
λη διατήρησε την ελληνική της φυσιογνωμία. Σ αυτό συνηγορούν: 
α) η αποκλειστική σχεδόν χρήση της ελληνικής γλώσσας. β) η χρήση 
ονομάτων που συνδέονται είτε µε την ελληνική μυθολογία και το 
έπος, όπως π.χ. Δανάη, Βρμιόνη. Μενέλαος κτλ., εἶτε µε γνωστές 
προσωπικότητες της ιστορίας της Μακεδονίας και της νοτίου Ελλά- 
δας, όπως π.χ. Αισχύλος, Αλέξανδρος, Αντίγονος. Φίλιππος. Κάσ- 
σανδρος κτλ.δ. γ) η λατρεία του Μ. Αλεξάνδρου”” και ὃ) η συµµε- 
τοχή της πόλης στο Αττικό Πανελλήνιο, όπως προκύπτει απὀ την 
ανάληψη από έναν επιφανή πολίτη της πόλης,τον Τ. Αίλιο Γεμείνιο 
Μακεδόνα. του αξιώματος του άρχοντος του Πανελληνίου γύρω στο 
200 μ.Χ. 16 Χ 2.1. αρ. 181: Τ. Αἶλιον Γεμείνιον Μακεδόνα / τὸν 
ἄρξαντα τοῦ Ἀττικοῦ Πανελληνίου ... πρῶτον γενόµενον ἄρχοντα 
Πανελλήνων ἀπὸ τῆς λαμπροτάτης Θεσσαλονικέων πόλεως). 

Μέσα σ᾿ αυτή την περιρρέουσα ατμόσφαιρα εντάσσεται και η 
ανέγερση ανδριάντων προς τιμήν του γιού του Μ. Αλεξάνδρου, Α- 
λεξάνδρου Δ΄, και της βασίλισσας θεσσαλονίκης, όπως και η ύπαρ- 
Εη αντιγράφων κλασσικών έργων, όπως αυτό της Αθηνάς των Μεδί- 
χων, που στα χρόνια των Σεβήρων µεταπλάστηκε σε πορτρέτο της 
Ιουλίας Δόμναςὺ». Τη σύνδεση µε το ένδοξο παρελθόν αντανακλούν 
χαι τα ονόµατα των δήµων τῆς πόλης, ένας εχ των οποίων φέρει, 
σύµφωνα µε τη μαρτυρία του Στεφάνου Βυζαντίου, το όνοµα του 





Εικ, 6: Από: ΙΤ. Τοιαίςο- 
οἶομ, ιο Μήπζθίαϊο νοη 
ΤποῬκςκα]οπίκί ἵπ ἄθι τοπίς- 
επεπ Μαιδετζαῖϊ. Βερολίνο/ 
Ν. Υόρκη 19585, 02. αρ. 2 
(πίν. 44) Υ1. κ1. 


27. Βλ. σχετικά 1. Τουράτσο- 
γλου, ΄Του αγιωτάτου πατρίου 
θεού Καβείρου”. θεσσαλονύη 
| (4985) 71-85 και του ιδίου, 
ΜΗΠΖςΞΙΠΗε, 19. 


28. Βλ. ενδεικτικά (α. ΜΙΠα1ον, 
“Ἀσρεείς ἆο |᾽ οποπιαβίαιε ἆαπς 
Ίο ΙπςοΠρΏίοπ5 αποῖεππες ἄε 
Τποκκε]οπίαμθ’. στον τόμο: Η 
Θεσσαλονίκη µεταξύ Ανατολής 
χαι Δύσεως. Πρακτικά συµπο- 
σίου Τεσσαρακονταετηρίδος 
της Εταιρείας Μακεδονικών 
Σπουδών (90.40 - 141.1980). 
Θεσσαλονίκη 1982. 09-δ4. 


29. Βλ. Ι5Χ2.1.αρ. 2/5-4. 


30. Βλ. Γ. Δεσπίνης, "Το πορ- 
τραίτο της Αθηνάς Μεάϊοί του 
Μουσείου θεσσαλονίκης’. Αρ- 
χαία Μακεδονία 2 (1917) 58. 
Βλ. Παντερµαλής. όιπ.(υπ. 29). 
216. 
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Εικ. 7. Από: Ι. Τοιμπίου- 
Φἶομ. Ὠιε Μήηζειᾶο νοη 
Τηεςςα]οπ]κί ἴπ ἆθι τοπιὶς- 
επεη Ἰαϊςοτζθίε, Βερολίνο/ 
Ν. Υόρκη 19δδ. 909. αρ. ὃδ 
(πίν. 45) Υ1. κ16. 
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αλόγου του Μ. Αλεξάνδρου, Βουκεφάλεια. ενώ 0 άλλος το όνοµα 
του μυθικού βασιλιά της Αθήνας Κέκροπα. Βεκροπίς. Οι συνθήκες 
αυτές συμβάλλουν στην αφομοίωση του ρωμαϊκού στοιχείου της 
πόλης. Ιδιαίτερα χαρακτηριστικό είναι το παράδειγµα κάποιου Ῥω- 
µαίου,ο οποίος παράλληλα µε το ρωμαϊκό του όνοµα. Μάνιος Κόρ- 
τιος. φέρει και το ελληνικό Δημήτριος, ὁ ἐπικαλούμενος Δημήτριος 
(16 Χ2.1.αρ. 80). 

Η εικόνα βέβαια αυτή δεν είναι διαφορετική από εκείνη των 
υπολοίπων ελληνικών πόλεων. Οι νέες συνθήκες που διαμορφώνο- 
νται, χάριν κυρίως στη φιλελληνική πολιτική κάποιων αυτοχκρατό- 
ρων (γνωστή είναι π.χ. η επίδραση του προτύπου του Μ. Αλεξάν- 
δρου στους αυτοκράτορες Τραίανό και Καρακάλλα), ευνοούν την 
δηµιουργία ενός κλίματος κλασικιστικής παιδείας, η οποία συνδέε- 
ται µε την ενίσχυση του εθνικού αυτοσυναισθήματος των Ελλήνων 
και την εξιδανίκευση του ιστορικού παρελθόντος και κυρίως αυτού 
της κλασικής εποχής. Στο πλαίσιο αυτό η προσπάθεια της γνωστής 
από επιγραφή του ὃου αι. μ.Χ. οικογένειας από τη θεσσαλονίκη να 
συνδεθεί µε το βασιλικό οίκο των Τημενιδών, ' Ηρακλειδῶν ἀπὸ 
Τημένου”, 416 Χ 2.1, αρ. 16), όσο υπερβολική κι αν φαίνεται, είναι 
δηλωτική του κλίματος της εποχής. 


Φ. ΑΘΑΝΑΣΙΟΥ, Β. ΜΑΛΑΜΑ. Μ. ΜΙ/{Α. Μ. ΣΑΡΑΝΤΙΔΟΥ 


ΤΑ ΛΟΥΤΡΑ ΤΩΝ ΑΝΑΚΤΟΡΟΩΝ 


ΤΟΥ ΤΑΔΕΡΙΟΥ 


Το 299 μ.Χ. η θεσσαλονίς έγινε έδρα του Γάιου Γαλέριου Μία- 
ξιμιανού, καίσαρα του ανατολικού τμήματος της ρωμαϊκής αυτο- 
χρατορίας, όταν µετά από σκληρό πόλεμο µε τους Πέρσες επέστρε- 
φε νικητής στη Βαλκανική. ΗΠ εγκατάστασή του στην πόλη επιβε- 
βαιώνεται από την έναρξη λειτουργίας αυτοκρατορικού νοµισµατο- 
κοπείου. ενώ η µεγάλη νίκη του εξιστορείται στις ανάγλυφες παρα- 
στάσεις τής θριαµβικής αφίδας (Ἰζαμάρα), που πιστοποιεί επίσης 
την αρχή των εργασιών ανοικοδόµησης του ανακτορικού συγκροτή- 
µατος, τµήµα του οποίου αποκαλύφθηκε το 19602 στην πλατεία 
Ναυαρίνου µε τη συστηματική ανασκαφή που άρχισε εχεί. όταν ο 
Δήμος θεσσαλονίκης αποφάσισε τη διαμόρφωσή της. 





Εικ. 1. Ανάκτορα Γαλερίου. Λουτρά. Άποφη της μεγάλης αίθουσας. 


ο 


1. Τα αποτελέσµατα της ανα- 
σχαφικής έρευνας δημοσιεύτη- 
Χαν στα αντίστοιχα Αρχαιολο- 
γιχά Δελτία. Φωτ. Παπαδο- 
πούλου Α4 19 (1964). Χρονικά. 
σελ. 994. Μ. Κ. Σιγανίδου. ΑΔ 
20 (1965). Χρονικά. σελ. 407. 
Φ. Πέτσας. Α4 24 (1966). Χρο- 
νικά. σελ. 984. Α. Βαβρίτσας, 
ΑΔ 27 (49172), Χρονικά. σελ. 
900. Στις δημοσιεύσεις αυτές, 
παρά το γεγονός ότι περιγρά- 
φονται αναλυτικά οι χώροι και 
τα αρχαιολογικά ευρήματα. δε 
σχολιάζεται εκτενώς η χρήση 

τους. µε αποτέλεσµα στη σύγ- 

χρονη βιβλιογραφία να γίνεται 

μνεία µόνο στη µεγάλη ορθο- 
γώνια αίθουσα του συνόλου. Ἡ 

οποία χαρακτηρίζεται ως Νυμ- 

φαίο του ανακτόρου. εξαιτίας 
του κρηναίου οικοδομήματος 
που φέρει στα ανατολικά της. 
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Ζχ. 1. Ανάκτορα Γαλερίου. Αρχαιολογικός χώρος πλατείας Ναυαρίνου. 


Στον αρχαιολογικό χώρο της πλατείας είναι σήµερα ορατά το 
Βόρειο Περιστύλιο, το Οχτάγωνο, το διώροφο κτήριο χαι Ἡ Βασιλι- 
κ, ενώ στο νοτιοανατολικό τµήµα, μεταξύ του Οκταγώνου χαι τῆς 
Βασιλικής, βρίσκεται ένα σύνολο αιθουσών, το οποίο ανασκάφηκε 
σε τρεις χρονικές περιόδους. κατά τα έτη 1962. 19653 και 19714 (Σχ. 
1). Ἡ έκταση του συνόλου και η ακριβής µορφή του παραμένει 
άγνωστη. καθώς τα ερείπια συνεχίζονται κάτω απὀ τον πεζόδρομο 
χαι τις οικοδομές της πλατείας Ναυαρίνου (Βικ. 1). 

Η κύρια είσοδος στο τµήµα αυτό βρίσκεται στο βασικό άξονα 
του ανακτόρου, ο οποίος οδηγούσε προς τη θάλασσα διαμέσου της 
µνημειακής κλίμακας της νότιας στοάς. Το ορατό τµήµα του συ- 
Υκροτήµατος αποτελείται από µεγάλη ορθογώνια αίθουσα. διαστά- 
σεων 20Χ/µ.,µε προθάλαμο. Αυτή η αίθουσα επικοινωνεί προς νό- 

το µε δύο μικρότερες. η µία εκ των οποίων έχει οχταγωνική κάτο- 
φη. ενώ η άλλη ορθογώνια, µε ημικυκλική αφίδα στα δυτικά. Από 
τον προθάλαμο εξασφαλίζεται η επικοινωνία µε άλλους χώρους. 
Βόρεια της µεγάλης αίθουσας. στον επιμήκη χώρο που προκύπτει 
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Σχ. 2. Ανάκτορα Γαλερίου. Λουτρά (κάτοφη). 


ανάµεσα σ᾿ αυτήν χαι στη νότια στοά. σώζεται καμαροσχέπαστη 
δεξαμενή και αντίστοιχα στα ανατολικά τριώροφο κτίσμα, που κα- 
ταλαμβάνει τον χενό χώρο που υπήρχε ανάµεσα στη µεγάλη αίθου- 
σα και στη Βασιλική. Αξιοσηµείωτος είναι ο αριθµός των αγωγών, 
διαφόρων τύπων, διαστάσεων χαι κατευθύνσεων που διατρέχουν 
τους χώρους, ορίζοντας αλλεπάλληλα δίκτυα (Σχ. 2). 

Παρά την κακή κατάσταση διατήρησης του κτηριακού συνόλου 
και τις πολλές µετασχευές που υπέστη κατά τη διάρκεια τής λει- 
τουργίας του, η τυπολογία της κάτοψής χαι η σχέση των χώρων µε- 
ταξύ τους οδηγούν στο συμπέρασμα ότι η υπό µελέτη κτηριακή ενό- 
τήτα ταυτίζεται µε τµήµα των λουτρών του ανακτόρου, δικαιώνο- 


ντας έτσι τήν άποψη των ανασκαφέων’. 


ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ 


Τα λουτρά των ανατολικών επαρχιών στην ύστερη αρχαιότητα ανή- 
χοὺν στο σύνολό τους στην κατηγορία των μικρών λουτρών. Το χοι- 
νό χαρακτηριστικό τους µε λουτρά από άλλα µέρη του ρωμαϊκού 
κόσμου αυτής της περιόδου, είναι η απουσία της παλαίστρας, που 
συμπίπτει µε την εξάλειφη των αθλητικών δραστηριοτήτων από τη 
διαδικασία του λουτρού”. 

ΗΒ εξαφάνιση της παλαίστρας συμβαδίζει αφενός µε την τάση να 
περιοριστεί η σημασία του βἱςσἰάατήη! ως χύρια αίθουσα του λου- 
τρού µε µεγάλη δηµόσια πισίνα χαι αφετέρου µε την καθιέρωση 
µιας νέας ευρύχωρης αίθουσας, που θα εἶχε τη δυνατότητα να συν- 


2. Από τη µελέτη του ημερολο- 
γίου της ανασκαφής. διαπι- 
στώθηκε ότι οι ανασκαφείς ήδη 
από την αρχή της έρευνας υπέ- 
θεταν ότι το σύνολο των αιθου- 
σών αποτελεί τµήµα των λου- 
τρών του ανακτόρου. Ε. Γεωρ- 
γιάδου - Α. Μούντουρας. 
Αρχείο ΙΣΤ’ ΕΠΑ, Ἡμερολό- 
γιο Ανασκαφής Πλατείας Ναυ- 
αρίνου (0241), Αύγουστος -Δε- 
χέμβριος 19/1. 


3. Αυτό είναι αναμφίβολα α- 
ντανάκλαση της επικρατούσης 
τότε χριστιανικής ηθικής που 
ήταν αντίθετη στο γυμνό και 
στην εκγύµναση του σώματος, 
µε αποτέλεσµα την τελική πα- 
ραχμή του γυμνασίου στην - 
στερη αρχαιότητα. 


4. Συνήθως ένα πλήρες λουτρό 
περιλαµβάνει τους εξής χώ- 
ρους: το αποδυτήριο. το [Τἱςῖ- 
ἁαγίηη (έξω ή ψυχρός οίκος). 
το Μερίάατίμτη (µέσος ή χλιαρός 
οίκος). το σαἱάατίμπῃ (ενδότε- 
ρος ή θερμός οίκος). 
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Σχ. ὅὃ. Ρωμαϊκά λουτρά 
στη Φετά]η]]ᾳα, 47ὸ μ.Χ. Κά- 
τοφη κατά ΒμΗεν (Ε1Κγεί 
Υεςμ], Επι απᾶ Βαμίης 
ἵπ (ἠᾳσίοπΙ ΑπΙΙΜΗ, ΜΙΤ 
1992) 


5. Παράδειγμα αυτού του τύ- 
που είναι τα ρωμαϊκά λουτρά 
στη Φετά]]]α στη βόρεια Συρία. 
6. Λουτρά αυτού του τύπου συ- 
ναντώνται στη Δούρα Ευρωπό. 
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δυάζει τις λειτουργίες υποδοχής, ανάπαυσης και αποδυτηρίου χαι 
να στεγάζει συγχρόνως ποικίλες χαι δημοφιλείς κοινωνικές δραστη- 
ριότητες. 

Έτσι, δημιουργήθηκε ένας τύπος λουτρών που οργανώνεται γύ- 
ρω από µια ορθογώνιας κάτοψφης αίθουσα. η οποία καταλαμβάνει 
το µισό περίπου της ἐκτασής του». Παράλληλα προς αυτή διατάσ- 
σονται μικρότεροι θερµαινόµενοι ή µη χώροι, ενώ η είσοδος γίνεται 
µέσω προθαλάµου. Ο λουτήρας του /Υἱφἰάατήμῃ είναι δυνατόν να 
καταλαμβάνει ένα τµήµα της αίθουσας αυτής ή να αποτελεί ἔεχω- 
ριστή ενότητα άµεσα συνδεδεμένη µε αυτή. 0 τύπος αυτός δεν έχει 
συμμετρική κάτοφη και είναι ένας ενδιάμεσος τύπος μεταξύ των µι- 
χρών λουτρών των πόλεων χαι των αυτοκρατορικών θερμών. 


Ππ ΠΡΩΤΗ ΦΑΣΗ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑΣ ΤΩΝ ΛΟΥΤΡΩΝ 


ῦα λουτρά του ανακτόρου στην πρώτη φάση της λειτουργίας τους. 
όπως τουλάχιστον διαπιστώνεται από το ορατό τµήµα τους. ανή- 
χουν στον τύπο που περιγράφηκε. ο οποίος στην ύστερη αρχαιότη- 
τα ἤταν ευρύτατα διαδεδομένος στις ανατολικές επαρχίες και χυ- 
ρίως στη βόρεια Συρία (Σχ. 9). 

Στη φάση του αρχικού σχεδιασμού (Σχ. ᾱ. 5) η µεγάλη αίθου- 
σα. ο προθάλαµος της οποίας έφερε ψηφιδωτό δάπεδο. λειτουρ- 
γούσε συγχρόνως ως αίθουσα πολλαπλών χρήσεων και ως βΊ]ςίάᾳτί- 
Ἡ1Π µε ορθογώνιο λουτήρα στο ανατολικό άκρο τῆς. διαστάσεων 
/ ΦΧχὸοµμ. Δύο αναβαθµοί στο εσωτερικό του λουτήρα διευκόλυναν 
την είσοδο των λουοµένων. 

Στις τοιχοποιίες περιμετρικά του λουτήρα διαμορφώνονται 
τρεις αφιδωτές κόγχες, από τις οποίες η βόρεια χαι Ἡ νότια έχουν 
ημικυχλική κάτοφη και η ανατολική ορθογώνια. Η βάση των τοιχο- 








ν Ξνεςίβρι]ωπι 

Ε Ξ τιαϊἀάθγμπι 

τ΄ Ξ τερίἀβΓµπη 

6 «Ξ αἰάθγίωπι 

{ ΞΡτβείιππίωπι 

ἱ Ξι αίππε 

5 Ξ Βοηθητικός χώρος -- Λεβητοστάσιο ας ὃμ 
Δ Ξ Δεξαμενή 


Σχ. 4. Ανάκτορα Γαλερίου. Λουτρά. Διάγραμμα λειτουργιών Α΄ φάσης. 


ποιιών. που αποτελεί ταυτόχρονα χαι τα τοιχώματα του λουτήρα. 
ύφους {µ.. παρουσιάζει διαπλάτυνση 009µ. και είναι δομημένη µε 
πλίνθους χαι υδραυλικό χονίαµα. ενώ ψηλότερα οι τοιχοποι- 
ες είναι δομηµένες µε οβις πιχΗμη! και λευχό ασβε- 
στοχκονίαµα (Σχ. ϐ). Το δάπεδο.οι αναβαθµοί χαι 
η εσωτερική επιφάνεια του λουτήρα έφεραν 
μαρμάρινη επένδυση. 

ΗΠ παροχή νερού στο λουτήρα πιθα- 
νόν γινόταν απὀ µολύβδινο αγω- 
Υό που διέτρεχε την ανατολική 
όψη. όπως συμπεραίνεται από 
επισχευή που εντοπίσθηχε κατά 
μήκος τής χαι σε ύψος 20μ. από 
τον πυθμένα. 0 αγωγός αυτός πιθα- 
νόν να συνδεόταν µε τη δεξαμενή στα 
βόρεια της αίθουσας ἡ µε το τριώροφο 
κτίσμα. του οποίου ο βοηθητικός χαρα- 
χτήρας και η ύπαρξη υδραυλικού χονιά- 
µατος στα τοιχώματα του ορόφου του δι- 
καιολογούν την ταύτισή του µε δεξαμενή. 

ΗΒ όφη της βόρειας τοιχοποιίας της αίθουσας. που είναι χτισµέ- 
νη µε ορι5 ΠΙΙΧΗΙΠΙ και λευκό ασβεστοκονίαµα, διαμορφώνεται µε 
τέσσερεις αβαθείς αφιδωτές κόγχες. ορθογώνιας χάτοφης, η βάση 
των οποίων δημιουργεί έδρανο σε ύψος 0375μ. απὀ το δάπεδο. 

Αντίθετα. η νότια τοιχοποιία της αίθουσας δεν έχει τα ίδια µορ- 
φολογικά χαι χατασκευαστικά χαρακτηριστικά και, µέχρι το ύφος 
που σώζεται, δοµείται αποκλειστικά µε πλίνθους χαι ασβεστοκο- 
νίαµα µε θρυμματισμένα κεραμικόδ. 

Οι δύο τοιχοποιίες έφεραν ορθοµαρµάρωσή. ενώ στη βόρεια 
τοιχοποιία πάνω από την ορθομαρμάρωση διακρίνονται ίχνη τοιχο- 
γραφίας. 

Το δάπεδο της αίθουσας έφερε επίστρωση απὀ μαρμάρινες 
πλάχες που ἦταν τοποθετημένες µε ρόδινο κονίαµα πάνω σε διά- 
στρωσήη ισχυρού λευκού κονιάµατος. 

Δύο θυραία ανοίγματα χατά μήκος τῆς νότιας τοιχοποιίας εξα- 
σφάλιζαν την επικοινωνία µε τους προς νότο χώρους. Από το νο- 
τιοανατολικό άνοιγμα διαμέσου µιας οχταγωνικής. εγγεγραµµένης 
σε τετράγωνο. αίθουσας οδηγούμαστε προς τους θερμούς χώρους 
(Σχ. 4). Ἡ αίθουσα αυτή αποκτά. στο γενικότερο σχεδιασμό των 
λουτρών, πρωταρχική σημασία λειτουργώντας ως κεντρικός πυρή- 
νας χαι ὡς ενδιάµεσος συνδετικός χρίχος μεταξύ των φυχρών και 
των θερμών χώρων". Τέσσερεις διαγώνια τοποθετημένες ημικυκλι- 
χές κόγχες κοσμούσαν τις τοιχοποµες τῆς, που έφεραν ορθοµαρµά- 

ρωσή. 

Ἄτην ανατολική πλευρά της οκχταγωνιχής αίθουσας, το δάπεδο 
της οποίας ήταν στρωμένο µε μάρμαρο. διαμορφώνεται εξαγωνικός 













Σχ. 5. Ανάκτορα Γαλερί- 
ου. Αναπαράσταση λου- 
τρών, αξονοµετρική τομή 
μεγάλης αίθουσας (Εἱφίάα- 
ΤΗ). 


7. ΟΡρις ππἰχέµπη χαρακτηρι- 
στικός τρόπος δόµησης της υ- 
στερορωµαϊκής εποχής. µε ε- 
ναλλασσόμενες ζώνες πλίνθων 
χαι λίθων και συνδετικό υλικό 
ισχυρό ασβεστοκονίαµα. 


8. Ἡ προσθήκη θρυμματισμµέ- 
νων κεραμικών προσδίδει στο 
κονίαµα υδραυλιχές ιδιότητες. 
Έτσι είναι πολύ πιθανόν οι 
διαφορές στον τρόπο δόµησης 
να οφείλονται στο γεγονός ότι 
οι νότιοι χώροι ήταν υγροί. 


9. Ανάλογο παράδειγµα της {ί- 
διας εποχής έχουµε στα λουτρά 
του Μαξέντιου στη Ρώμη. στα 
μικρά λουτρά κοντά στο θέα- 
τρο στη Βι]ίᾳ Ῥερία και στο 
λουτρό {6 στην Αντιόχεια. 
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| ᾿ Πιθανή θέσπ µολύθδου αγωγού 


Β᾽ φάση τοικοποίίας. 
κ ο 1 32 δι 


Ὑπερύψωση διαπλάτυνσης 


7 ή Πλινθοδοµή µε υδραυλικό κονίαµα 





2χ. 6. Ανάκτορα Γαλερίου. Λουτρά. Ανατολική τοιχοποιία λουτήρα µεγά- 
λης αίθουσας. Τρόποι δόµησης. 


χώρος µε χρήση λουτήρα, που διαχωρίζεται µε τοιχάριο ύφους 
ϱ.70μµ. Οι τοιχοποιίες του χώρου αυτού ήταν χτισμένες µε πλίνθους, 
ενώ δάπεδο και τοιχοποίίες έφεραν μαρμάρινη επένδυση. Τα τοι- 
χώματα του λουτήρα, όπως χαι του λουτήρα τῆς μεγάλης αίθουσας 
διαμορφωνόταν µε τη διαπλάτυνση του κατώτερου τμήματος των 
τοιχοποιιών κατά 0 09µ. Η ανατολική τοιχοποιία του λουτήρα έφε- 
ϱε µικρή κόγχη. ενώ στη βάση της δυτικής τοιχοποιίας υπήρχε µο- 

λύβδινος αγωγός που συνδεόταν µε χτιστό αγωγό. 0 αγωγός αυτός 
παραλάμβανε τα νερά του εξαγωνικού λουτήρα και των αγωγών 

των χώρων που διέσχιζε, καταλήγοντας στον κεντρικό αποχετευτι- 

κό αγωγό του συγκροτήµατος. 

ΗΠ οκταγωνιχή αίθουσα δυτικά επικοινωνεί µε έναν ορθογώνιο 
χώρο µε Ἠμικυκλική αφίδα. Η κάτοψη και η θέση του χώρου οδη- 
γούν στην υπόθεση ότι εντός τῆς αφίδας υπήρχε μαρμάρινο ανα- 
βρυτήριο, είτε για το πλύσιμο του προσώπου είτε για τη δηµιουρ- 
γία ατμού. Στη δεύτερη περίπτωση ο χώρος θα είχε χρήση ερίάᾳ- 
ΤΙΗΊΠ, χωρίς να είναι απαραίτητη η ύπαρξη υποκαύστων, αφού ο 
ατμός εξασφάλιζε την απαραίτητη θερμοκρασία. Ἡ τοιχοποιία της 
αφίδας, όπως διαπιστώνεται από τα σωζόμενα ίχνη. έφερε επίχρι- 
σµα µε τοιχογραφία. 

Δυτικά της αφιδωτής αίθουσας βρίσκεται βοηθητικός χώρος 


που επικοινωνούσε µε τον προθάλαμο διαμέσου θυραίου ανοίγµα- 
τος. Το δάπεδό του, όπως διαπιστώθηκε το 19/1 απὀ την ανασκα- 
φική έρευνα. διαμορφωνόταν σε δύο διαφορετικά επίπεδα που πι- 
θανόν επικοινωνούσαν µε χλίµακα. Το δάπεδο του δυτικού τμήµα- 
τος ήταν ψηλότερα ενώ του ανατολικού βρέθηκε 1.20μ. χαμηλότερα 
από τη στάθµη του δαπέδου τής μεγάλης αίθουσας. 

ΠΒ νότια τοιχοποιία του ανατολικού τμήματος είναι καμπύλη 
και φέρει τοξωτό άνοιγµα ενώ στο πάχος της ανατολικής τοιχοποι- 
ίας ανοίγεται πεταλόσχηµη κόγχη πλάτους {µ. χαι βάθους 1 ἀθμ., 
της οποίας ο πυθμένας βρίσκεται 0 40µμ. ψηλότερα απὀ το δάπεδο. 

Τα μορφολογικά χαρακτηριστικά του τμήματος αυτού, δηλαδή 
η χαμηλότερη στάθµη του δαπέδου σε σχέση µε τους υπόλοιπους 
χώρους.το τοξωτό άνοιγμα στην καμπύλη τοιχοποιία σε συνδυασμό 
µε την “άφθονη τέφρα”.που βρέθηκε κατά την ανασκαφική έρευνα, 
παραπέμπουν τυπολογικά σε χώρο λεβητοστασίου, όπου θα γινό- 
ταν χαι η τροφοδοσία τῆς καμίνου1ῦ (Σχ. 7). 

Στην περίπτωση αυτή η µικρή πλινθόκχτιστη χόγχη θα έφερε µε- 
ταλλικό λέβητα στο εσωτερικό τῆς. για την παροχή ζεστού νερού 
στο αναβρυτήριο τῆς διπλανής αίθουσας. Οι λέβητες για καλύτερη 
θερμοµόνωσή ενσωματώνονταν στις τοιχοποίίες, οι οποίες προχει- 
µένου να αντέχουν σε υψηλές θερμοκρασίες ήταν κατασχευασµένες 
από πλίνθους. 

Νότια του προθαλάµου το δυτικό όριο των λουτρών ορίζεται 
από έναν χώρο µε ορθογώνια κάτοψη, όχι πλήρως ανεσχαμμένο 
προς νότο.ο οποίος στο ανατολικό και δυτικό τµήµα του διατρέχε- 
ται από δυο αγωγούς. Από τη µελέτη της τυπολογίας τους συµπε- 
ραίνεται ότι δεν πρόκειται για δύο διαφορετικούς αλλά για ένα µό- 
νο συλλεκτήριο αγωγό λυμάτων, που συνδέεται µε τον χεντρικό 
αποχετευτικό αγωγό του συγκροτήµατος προσδιορίζοντας έτσι και 
τη χρήση του χώρου αυτού, ὡς χώρο υγιεινής. Τα λύματα αποµα- 
χρύνονταν µε τη βοήθεια των νερών ενός αγωγού. που µε χατεύ- 
θυνση από βορρά προς νότο και περνώντας κάτω από το δάπεδο 
της μεγάλης αίθουσας, συνδέεται µε τον ὑπόνομο στην αρχή του 
ανατολικού σχκέλους του (Εικ. 2). 

Πάνω από τον αγωγό θα πρέπει να υπήρχε ο µαρμάρινος πά- 
γχος µε τα ειδικά ανοίγματα που εδράζονταν σε μαρμάρινα στη- 
ρίγµατα πακτωµένα στην τοιχοποιία, όπως διαπιστώνεται απὀ το 
τµήµα που σώζεται σήµερα στη δυτική τοιχοποιία του χώρου (2. 8). 


ΓΕΩΜΕΤΡΙΚΕΣ ΧΑΡΑΞΕΙΣ (Σχ. 9) 


Από τη µελέτη των διαστάσεων χαι των αναλογικών σχέσεων των 
χώρων διαπιστώθηκε, στο σχεδιασμό των λουτρών, Ἠ χρήση ορισµέ- 
νων απλών κανόνων. Τα βασικά µεγέθη, δηλαδή το μήκος και το 
πλάτος του συνόλου. συμπεριλαμβανομένων των τοιχοποιἰιών, προ- 
κύπτουν από την επανάληψη ενός τετραγώνου, το οποίο ο κανόνας 
της χρυσής τομής συνδέει µε τις επιµέρους διαστάσεις των χώρων. 





Σχ. 7. Παράδειγμα χώρου 
λεβητοστασίου και οα]άα- 
ΤΠ κατά ]. Μ. Ι)εςζο- 
πποηί (1), Γούναρης, Ώισα- 
γωγή στην Παλαιοχριστια- 
νική Αρχαιολογία, Α΄ Αρχι- 
τεκτονική, Θεσσαλονίκη, 
1999). 


10. Τα δάπεδα των θερμών χώ- 
ρων ταν ὑπερυφωμένα και 
στηρίζονταν σε τκιονίσκους 
(0:95-1.00 µ.). ώστε να διευκο- 
λύνεται Ἡ κίνηση θερμού αέρα 
προερχόµενου από την πυρά 
της καµίνου (ρταε[μγπίµηι). Όι 
λουτήρες ήταν κατασχευασμέ- 
νοι πάνω ἡἤ χοντά στις καμµί- 
νους. όπου ήταν εγκατεστηµέ- 
νοι και οἱ λέβητες για τη θέρ- 
µανση του νερού. 
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11. Βιτρούβιος Περί Αρχιτε- 
χτονικής. βιβλ. ὅ. κεφ. 10. Πλέ- 
θρον. 1998, (σελ. 319). 


12. 0 σχεδιασμός της στέγασης 
των χώρων χαι το ύφος τους 
ισίστηκαν στα σωζόμενα ύφη 
ν τοιχοποιιών, στη µελέτη 
'. μορφολογίας των λουτρών 
ιτής της περιόδου χαι στις 
προδιαγραφές που δίνονται 
από το Βιτρούβιο για την κα- 
τασκευή των θερμών χώρων. 
όπου το πλάτος των αιθουσών 
αυτών πρέπει να είναι ίσο µε 
το ύφος τους µέχρι το σηµείο 
της γένεσης του θόλου. 
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Εικ. 2. Ανάκτορα Γαλερίου. Λουτρά. Χώρος υγιεινής. Βλ. σηµείο (ᾳ) στο 
σχέδιο 4. 


Η ΣΤΕΓΑΣΗ ΤΩΝ ΛΟΥΤΡΩΝ (Σχ. ϐ) 


Όι χώροι των λουτρών, ανάλογα µε την κάτοφή τους. στεγαζόταν µε 
χαµάρες, σταυροθόλια ή µε θόλους κατασχευασµένους από τριγω- 
νικούς τοµείς. Σήµερα σώζονται τμήματα των Ἠμικυλινδρικών θό- 
λων των δεξαμενών και της μεγάλης αίθουσας. Οι θόλοι αυτοί κα- 
τασκευάστηκαν µε τη βοήθεια ξυλοτύπων και η εσωτερική επιφά- 
νειά τους δοµείται µε πλίνθους. Εξαίρεση αποτελεί η καμάρα του 
υπόγειου χώρου του τριωρόφου κτηρίου που αποτελείται αποχλει- 
στικά απὀ πέτρες και κονίαµα. 

Ἡ µεγάλη αίθουσα στεγαζόταν µε χαµάρα αποτελούμενη από 
μονό πλίνθινο τόξο. όπως φαίνεται από τη γένεσή του. που σώζεται 
στο ψηλότερο σηµείο της βόρειας τοιχοποιίας. Κάτω από την αρχή 
του πλίνθινου τόξου σώζεται η δοχοθήκη του ξυλότυπου. Από τη 
µελέτη των στοιχείων αυτών υπολογίζεται ότι το μέγιστο ύψος του 
χώρου ήταν 12μ. περίπου. 

Με καµάρα.σε χαμηλότερο όµως ύψος από αυτό της μεγάλης αί- 
θουσας. στεγαζόταν και ο χώρος του ορθογώνιου λουτήρα. όπως δια- 
πιστώνεται απὀ σωζόμενο τµήµα της στη βόρεια τοιχοποιία του. 

Στην περίπτωση του οκταγωνικού χαι του εξαγωνικού χώρου 
το πιθανότερο είναι η στέγαση να γινόταν µε θόλους. που αποτε- 
λούνταν από διαδοχικούς τριγωνικούς τοµείς. 

Τα ανοίγματα για το φυσικό φωτισμό των λουτρών. όπως είναι 
τυπολογιχκά αναμενόμενο. θα πρέπει να στρεφόταν προς τα νοτιο- 
δυτικά, αφού. όπως αναφέρει ο Βιτρούβιος!1. η ώρα του λουτρού 
ήταν κυρίως από το μεσημέρι έως το απόγευμα. 

Ίχνη ενός ανοίγματος σώζονται στη νότια τοιχοποιία του ορθο- 
γώνιου λουτήρα σε ύφος 7μ. από το δάπεδό του και παραπέμπουν 
σε ένα μεγάλων διαστάσεων παράθυρο. Μικρότερα παράθυρα πρέ- 
πει να ανοίγονταν από την ίδια πλευρά στην καμάρα της μεγάλης 
αίθουσας!-. 


ΟΙ ΜΕΤΑΓΕΝΕΣΤΕΡΕΣ ΦΑΣΕΙΣ (Σχ. 2) 
Από την αρχική φάση της κατασκευής των λουτρών μέχρι τη 
χρονική στιγµή της καταστροφής τοὺς. ο χώρος γνώ- 
ρισε πολλές µετασκευές. Η σημαντικότερη απὀ 
αυτές. έχει σχέση µε τη λειτουργία του και τις 
χρήσεις των επιµέρους χώρων. Ἔτσι, σε µε- 
ταγενέστερη φάση. για την οποία δεν 
έχουµε σαφείς χρονολογιχές ενδεί- 
εις. καταργείται ο ορθογώνιος 
λουτήρας της μεγάλης αίθουσας 

χαι εσωτερικά. στο κέντρο του Ν 
χαι σε επαφή µε την ανατολική 
τοιχοποιία, χατασχευάζεται 
ημικυκλική κρηναία κατασκευή Ν 
διαμέτρου ἀμ. (Εικ. 8). Ἡ τοιχο- 
ποιία της κατασκευής αυτής, συ- 
νίσταται απὀ πλίνθους χαι ασβε- 
στοκονίαµα µε θρυμματισμένα χε- 
ραµικά χαι στο εσωτερικό της (σε 
ύφος 05μ. από το δάπεδο) δηµιουρ- 
γείται διαπλάτυνση πλάτους 0.25μµ. 
Ἠσωτερικά ἩἨ κχρηναία αυτή κατα- 
σκευή έφερε μαρμάρινη επένδυση . 
και το αρχικό της ύφος. όπως διαπιστώνεται 

από τα ίχνη της ορθοµαρµάρωσης, η οποία σώζεται ἵῃ 81{μ, στην 
ανατολική όψη ήταν 1 40μ. Στο δάπεδό της. που ήταν στρωμένο µε 
μαρμάρινες πλάκες, υπήρχε οπή απορροής του νερού. 

Στην ίδια οικοδομική φάση. πρέπει να ανήκει και η μετασκευή 
της αφίδας της μικρής ορθογώνιας αίθουσας σε λουτήρα. µε την κα- 
τασχευή διαχωριστικού τοίχου χαι µε την επίστρωση των εσωτερι- 
χών τοιχωμάτων χαι του δαπέδου µε μαρμάρινες πλάκες. Η ἀποφη 
αυτή ενισχύεται απὀ το γεγονός ότι για τη δόμηση των χατασχευ- 
ών αυτών χρησιμοποιήθηκαν παρόμοια υλικά. δηλαδή ασβεστοχο- 
νίαµα µε θρυμμµατισµένα κεραμικά και πλίνθοι πάχους 0.05 έως 
0.055µ. Σ᾽ αυτή τη φάση. αν δεχθούμε τη μετασκευή του λουτήρα 
τῆς μεγάλης αίθουσας σε κρήνη. η µεγάλη αίθουσα θα λειτουργού- 
σε αποκλειστικά ως χώρος υποδοχής και ανάπαυσης. Η χρήση αυ- 
τή θα μπορούσε να δικαιολογήσει το χαρακτηρισμό της μεγάλης αί- 
θουσας. από κάποιους μελετητές. ως χώρο νυμφαίου!». Θα πρέπει 
όµως να σημειωθεί ότι πέρα απὀ την ύπαρξη της χρήνης και τις 
κόγχες για την τοποθέτηση αγαλμάτων, κανένα άλλο στοιχείο δε 
συνηγορεί σ᾿ αυτόν το χαρακτηρισμό. 

Η νέα λειτουργία της μεγάλης αίθουσας, σε συνδυασμό µε την 
μετατροπή της αφίδας σε λουτήρα, οδηγεί στον επαναπροσδιορισµό 
των χρήσεων και των υπόλοιπων χώρων. Δικαιολογώνταςτις αλλα- 
γές. είτε ως ένδειξη ανάγκης οικονοµίας νερού, είτε ως εξέλιξη των 
λουτρικών εθίµων (από το δηµόσιο στο ατομικό). ο εξαγωνικός χώ- 














ὃς 
κ. 


Σχ. δ. Ανάκτορα Γαλερί- 
ου. Αναπαράσταση λου- 
τρών. Αξονοµετρική τομή 


χώρων νοτίως της μεγάλης 
αίθουσας (Β΄ φάση). 


19. Ο όρος “νυμφαίο” αναφέ- 
ρεται αρχικά σε χώρους --ιερά 
αφιερωμένους στη λατρεία των 
Νυμφών. Κατά τη ρωμαϊκή 
εποχή ο όρος “νυμφαίο” αφο- 
ρά,. σύμφωνα µε κάποιους 
ερευνητές σε χατασχευές µε 
μνημειώδη πρόσοψη ορθογώ- 
νιας ή ελλειπτικής κάτοψης µε 
κρήνη και χόγχες για την τοπο- 
θέτηση αγαλμάτων, ενώ σύμ- 
φωνα µε άλλους ερευνητές για 
κτήρια στα οποία δεν έχει απο- 
δειχτεί η σχέση τοὺς µε τη λα- 
τρεία των Νυμφών είναι καλύ- 
τερα ο όρος να αποφεύγεται. 
Επεϊεἰορεάίᾳ ἀει]᾽ αγίε απ[σᾳ. 
εἰαδδίσοα ϱ οτἱεπία[ε, Ι5αίο ἀε]- 
Ια ΕπεϊεΙορεάία Παλαπα, Τοπά8- 
ία ἆα (ἱοναππί ΤτδυςαηΙ, ΚοΠ18. 
1965 (σελ. 505). 
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2χ. 9. Ανάκτορα Γαλερίου. Βάτοφη λουτρών, Γεωμετριχές χαράξεις, 


ρος θα μπορούσε να ταυτιστεί µε [Υἱσίζαγήιγη και ο καινούριος ημι- 
κυκλικός λουτήρας µε το ἑερίάαγήΠμηπ, ενώ οι θερµοί χώροι θα πρέπει 
να αναζητηθούν νοτιότερα. 

Και σ’ αυτήν την περίπτωση, όπως στην πρώτη φάση λειτουρ- 
γίας του χώρου αυτού, η απουσία των υποκαύστων, λόγω του µι- 
κρού μεγέθους του λουτήρα, µπορεί να αντισταθµιστεί µε την πα- 
ρουσία του λέβητα, που τροφοδοτούσε µε ζεστό νερό το λουτήρα. 

Σημαντική μετασκευή υφίσταται και ο βοηθητικός χώρος του 
λεβητοστασίου, πιθανόν όταν παύει η λειτουργία των λουτρών, του- 
λάχιστον µε τη µορφή που τα περιγράψαµε. Το δάπεδό του ανυ- 
φώνεται µέχρι τη στάθµη του δαπέδου τῆς μεγάλης αίθουσας και 
τοίχος απὀ αργολιθοδοµή διαιρεί το χώρο του λεβητοστασίου σε 
δύο τμήματα, που επικοινωνούν µε θυραίο όνοιγµα. 

τη φάση αυτή το ανατολικό τµήµα μετατρέπεται σε χώρο υγι- 
εινής. Το τόξο της καμµίνου φράσσεται χαι μπροστά απὀ το στόµιό 
τῆς χτίζεται συλλεκτήριος αγωγός λυμάτων µε πλίνθινα τοιχώματα. 
Το βόρειο τοίχωμα του αγωγού φέρει τρεις µαρμάρινους επεξεργα- 
σµένους λίθους στη σειρά, στην άνω επιφάνεια των οποίων υπάρχει 
αβαθές κανάλι, που χρησιμεύει για τη συγκέντρωση χαι αποχέτευ- 
ση των νερών δαπέδου στον ὑπόνομο. ο οποίος συνδέεται µε τον 
κεντρικό αποχευτευτικό αγωγό του συγκροτήµατος. Πάνω στους 
λίθους αυτούς στηριζόταν ξύλινος πάγχος, όπως φαίνεται απὀ τους 
τόρµους που σώζονται στην άνω επιφάνειά τους. Ἡ πρόσβαση στο 
χώρο γινόταν απὀ τη µεγάλη αίθουσα διαμέσου θυραίου ανοίγµα- 
τος που βρίσκεται στη νότια τοιχοποιία της. Το κατώφλι του ανοίγ- 
µατος σώζεται µέχρι σήµερα και είναι µια μαρμάρινη πλάκα σε δεύ- 
τερη χρήση (Βικ. 4). 

Από τις ύστερες οικοδομικές φάσεις, που αναγνωρίζουµε στο 





Εικ. ὃ. Ανάκτορα Γαλερίου. Λουτρά. Η ημικυκλική κατασκευή εντός του 
λουτήρα της μεγάλης αίθουσας. 


ανάκτορο, είναι η επισκευή της δεξαμενής που βρίσκεται στα βό- 
ρεια της μεγάλης αίθουσας των λουτρών. Ἡ εκτεταμένη αυτή επι- 
σχευή, ίσως είναι και η αιτία που σήμερα δε σώζονται τα στοιχεία 
εκείνα που τεχμηριώνουν ότι η δεξαμενή στην αρχική της φάση τρο- 
φοδοτούσε τους λουτήρες. 

Κατά την επισκευή αυτή το μέγεθος της δεξαμενής μειώνεται. 
ενώ συγχρόνως αλλάζει και η µορφή της κάτοφης του δυτικού τµή- 
µατος. Παράλληλα, η κατεστραμμένη νότια τοιχοποιία της δεξαµε- 





Βικ. 4. Ανάκτορα Γαλερίου. Λουτρά. Ο χώρος του λεβητοστασίου µετά τη 
μετασκευή του σε χώρο υγιεινής. Βλ. σηµείο (5) στο σχέδιο 4, 
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νής δεν ξαναχτίζεται. αλλά αντί αυτής χρησιµοποιείται η βόρεια τοι- 
χοποιία της μεγάλης αίθουσας, που όντας χαι αυτή κατεστραμμένη 
συμπληρώνεται καθ’ ύφος. Τα στοιχεία αυτά πιστοποιούν όχι µόνο 
την καταστροφή τῆς, αλλά και την καταστροφή της μεγάλης αίθου- 
σας χαι πιθανόν όλου του ανακτόρου. 

Για την τροφοδότηση της δεξαμενής. στην αρχική φάση λει- 
τουργίας της, δεν υπάρχουν στοιχεία. Σε κάθε περίπτωση όµως. ο 
εφοδιασµός των λουτρών µε µεγάλες ποσότητες νερού, που ήταν 
αναγκαίες για την εξασφάλιση συνεχούς ροής στους λουτήρες. θα 
πρέπει να γινόταν διαμέσου κάποιου αγωγού συνδεδεµένου µε τον 
υδροδοτικό αγωγό της πόλης. Ο αγωγός αυτός. που µπορεί να ήταν 
µολύβδινος ή πήλινος, τροφοδοτούσε τη δεξαμενή, η ύπαρξη τῆς 
οποίας ήταν αναγκαία για τη συλλογή χαι διανοµή του νερού στους 
διάφορους χώρους του λουτρού. 

Ἡ παρούσα µελέτη αποτελεί µια πρώτη προσέγγιση της λει- 
τουργίας των λουτρών του ανακτόρου και η ολοκλήρωσή της θα εί- 
ναι δυνατή µόνο µετά την αποκάλυψη του νοτιότερου τμήματός. το 
οποίο σήµερα δεν είναι ορατό. 
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Κ. ΔΟΒΕΡΔΟΥ-ΤΣΙΗΑΡΙΔΑ 


ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕ, ΠΑΝΩ ΣΙ1Ο ΤοΟΞΩΤΟ 


ΟΥΡΩΜΑ ΑΙΙΟ Το ΝΑΟ 
ΤΟΥ ΑΙΙΟΥ ΑΠΙΜΗΠΙΤΡΙΟΥ 
ΟΕΣΣΑΛΟ ΝΙΚΗ). 


Το τοξωτό θύρωμα που εκτίθεται στην αίθουσα για τον παλαι- 
οχριστιανικό ναό στο Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού διαθέτει 
πλούσια ανάγλυφη διακόσμηση χαι στα δύο µέτωπα, αλλά χαι 
στους πεσσούς που το στηρίζουν. Σκοπός του μικρού αυτού άρθρου 
είναι να παρουσιάσουμε και να αναλύσουμε τα στοιχεία αυτού του 
διακόσµου χαι έτσι να συµβάλουµε στην καλύτερη προσέγγιση του 
έργου. 

Το θύρωμα αυτό συμπεριλαμβάνεται στα γλυπτά που εντοπί- 
στηκαν γύρω από το ναό του Αγίου Δημητρίου κατά τις επισκευές 
του 19071. Αρχικά, σύµφωνα µε φωτογραφία του 1906.το τόξο ήταν 
εντοιχισµένο σε τουρκική κρήνη στην αυλή του ναού, στην οποία 
βρέθηκαν χαι οι δύο πεσσίσχοι που το στήριζαν. Το 1907 το τόξο 
αποτοιχίζεται χαι μεταφέρεται στην αυλή λυκείου της πόλεως. Την 
ίδια χρονιά δημοσιεύεται από τον Π. Παπαγεωργίου’. Στην αυλή 
αυτή το βλέπει χαι το σχεδιάζει ο Ανοεζοι, το 19425. Το 1946 µετα- 
φέρεται χαι εχτίθεται στο Βυζαντινό Μουσείο Αθηνών” και αργότε- 
ρα παρουσιάζεται από τους Σωτηρίου στο έργο τους για τη Βασι- 
λική του Αγίου Δημητρίου θεσσαλονίκης». 

Πρόκειται για τόξο µονόλιθοδ, που έχει αδιακόσµητες µόνο τις 
στενές πλάγιες πλευρές του. Έχει λοιπόν κατασκευαστεί για να εί- 
ναι ορατό χαι από τις δύο όψεις, ενώ οι πλάγιες στενές πλευρές δεν 
πρέπει να ήταν ορατές’. Στηρίζεται σε δύο πεσσούς τετράγωνης το- 
µῆς. µε ιωνίζουσα βάση χαι χορινθιάζοντα επίκρανα. που είναι επί- 
σης χατάκοσµοι. Ἄτην πίσω πλευρά του αριστερού πεσσού υπάρχει 


1. Βλ. Π. Παπαγεωργίου. “"Μνη- 
µεία τῆς εν θεσσαλονίκη λατρεί- 
ας του Αγίου Δημητρίου”. 82. 
ΧΝΠ (4908). 371-572. 

2. Ελ. υποας. Ί. 


8. Τα σχέδια βρίσκονται στο αρ- 
χείο της Ἐσοιο Ἰτβης8ΐ5α ἆ Α- 
ἤῃδπος. Βλ. Ὀ. Εοίςδςε|-]. Ρ. δοάϊπι, 
“Ὅτ ατο Ὦγζαπῆτι ἃ ΠβςδἈπάγἰα 
(ναι), Β.6Η.. ο (4979), 
ρω υποσ. 4. 


4. Σωτηρίου, Γ. Οδηγός Βυζαντι- 
νού Μουσείου Αθηνών. Αθήναι 
19541. 


ῦ. Βλ. ΓΤ. και Μ. Σωτηρίου. Η 
βασιλική του ΑΥ. Δημητρίου Θεσ- 
σαλονίχης. Αθήναι 1952. σ. 1Τ9- 
{78.πίν. 5}. (στο εξής Σωτηρίου. 
1959). 


6. Είναι µήκους 149 µ.. ύφους 
0392 µ.. πάχους που χυμαίνεται 
από 0205-0250 µ. και µε διάµε- 
τρο του ημικυκλικού ανοίγματος 
. Ἡ, 


7. Οι πλευρές του τόξου είναι βε- 
λονιασμένες και φέρουν εγκχοπή 
πλάτους περίπου 12 εκ. και βά- 
θους ὃ εχ. Η εγκοπή αυτή στη 
μεν δεξιά πλευρά του τόξου έχει 
µικρή κλιμάκωση στο άκρο, ενώ 
στην αριστερή είναι λοξότµητη. 


πι» 


8. Η εγκοπή έχει πλάτος περίπου 
2εχ. 

9. Το γεγονός αυτό ίσως δηλώνει 
ότι υπήρχε στο σηµείο αυτό κά- 
ποιο επίπεδο λεπτό στοιχείο, ξὐ- 
λινο ή μεταλλικό. χωρισμένο σε 
δύο οριζόντια µέρη. από τα ο- 
ποία το επάνω. συρόµενο. µετα- 
κινούνταν αποκαλύπτοντας ἆ- 
νοιγµα. Ἠίΐναι µάλιστα χαρακτη- 
ριστικό ότι η διακόσμηση του 
πλαισίου αυτής της εγχοπής έχει 
διαφορετικό διακοσμητικό θέµα 
στο κάτω απὀ το άνω ἡμισυ. 
Πρόκειται για αλυσιδωτό πλοχ- 
µό, που περικλείει έξεργες κοκ- 
κίδες. 

10. Στη µεν επάνω πλευρά δεν 
υπάρχει το συνηθισμένο αδιακό- 
σµητο τελείωμα. αλλά το µάρμα- 
ϱο τελειώνει σύρριζα µε το χυµά- 
τιο, ενώ οι πλάγιες παρυφές του 
μαρμάρου κόβουν τα πόδια των 
Νιχκών της χύριας όψης και το 
πτέρωμα των παγωνιών που ει- 
κονίζονται απὀ κάτω. 


11. ΒΜυρίως στους κλάδους που 
πλαισιώνουν τα παγώνια και στις 
ουρές των παγωνιών. 

13. Οι Σωτηρίου (όΠ. σ. 171) πι- 
στεύουν ότι επιθήµατα έφεραν οι 
πεσσίσκοι, πάνω στους οποίους 
στηριζόταν το τόξο. 

13. Βλ Θ. Στεφανίδου-Τιβερίου. 
Το μικρό τόξο του Γαλερίου στη 
Θεσσαλονύη, Αθήναι 1995. πίν.1. 
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εγχοπή κάθετηδ, η οποία στο κάτω µέρος τής είναι φαρδύτερη κα- 
τά µισό εκατοστό». 


Το τόξο. τόσο στην άνω οριζόντια παρυφή του όσο. και χυρίως, 


στις πλάγιες, πρέπει να έχει κοπεί σε µια δεύτερη φάση, ώστε να 
μειωθούν οι διαστάσεις του. Αυτό φαίνεται ιδίως στα διακόσµητι- 
κά θέµατα των ευθύγραµµων παρυφών και των δύο όψεων, τα 
οποία είναι ελλιπή!ο. Μάλιστα, στην πίσω πλευρά η αφαίρεση είναι 
ευκρινέστερη!1. Θεωρούμε επίσης πιθανό να έχουν µειωθεί χαι τα 
κάτω άκρα του τόξου, τα οποία πιθανότατα έφεραν συµφυή επιθή- 
µατα!2 όπως αυτά που µας παραδίδονται ὡς πεσσόκρανα στο “μι- 
κρό” τόξο του Γαλερίου]ὃ του 4ου αιώνα, µε το οποίο το τόξο του 
Αγίου Δημητρίου παρουσιάζει και άλλες αναλογίες. 





ΟΑΝΑΓΛΥΦΟΣ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ 


Εικονογοαφία: Από τις συνθέσεις τῆς 
διακόσμησης των µετώπων του µπορεί 
κανείς να διαπιστώσει ότι υπάρχει διά- 
κριση κύριας και δευτερεύουσας ὀόψῆς 
στο τόξο. Στην κύρια, τα θέµατα κυρίως 
των διακοσμητικών ταινιών, είναι πλου- 
σιότερα και πιο σύνθετα στη δευτερεύ- 
ουσα παρατηρείται χρήση θεμάτων που 
απαντούν χαι στοὺς πεσσούς, ενώ έχουν 
μείνει και κάποια σηµεία αδιαχόσµητα!ά 
Π διάταξη της διακοσµητικής σύνθεσης 
στα µέτωπα του τόξου είναι γνωστή απὀ 
ανάλογα τόξα της ύστερης αρχαιότητας, 
όπως το μικρό τόξο του Γαλερίου1». Ται- 
γνία µε πλούσιο φυτικό κόσμημα. που ορί- 
ἵεται από κυµάτια, πλαισιώνει το άνοιγ- 
µα του τόξου!1δ, ενώ τα τριγωνικά γωνιαία 
τμήματα φέρουν συμβολικές μορφές ἡ 
πουλιά, που Ἡ φυτική τους πλαισίωση 
επεκτείνεται ως τα κάτω ακραία τμήματα 
του τόξου. Έτσι, φανερώνεται ένα απὀ 
τα κύρια χαρακτηριστικά της τέχνης του 
θου αιώνα, η άφθονη χρήση φυτικών κο- 
σµημάτων. που απλώνονται παντού. Εί- 
ναι σαφές ότι χαι στα δύο µέτωπα του 
τόξου ακολουθείται Ἡ ἴδια διάταξη των 





διακοσμητικών ταινιών χαι ότι τα διαχω- 
ριστικά κυµάτια που τις οριοθετούν είναι 
όμοια. Έτσι, η κάτω χαμπύλη παρυφή 
του τόξου φέρει και στα δύο µέτωπα το ίδιο χυµάτιο (Βικ. θα). 
Ακολουθεί πλατιά φυτιχή ταινία, που διαφέρει σε κάθε µέτωπο και 
οριοθετείται µε το ίδιο χυµάτιο, αλλά σε µεγαλύτερη χλίµαχκα (Βικ. 
60). Τέλος, η επίστεφη. η οποία οριοθετεί την οριζόντια άνω παρυ- 
φἠ του τόξου, φέρει και στις δύο πλευρές το ἰδιο ιωνικό χυµάτιο 
(Βικ. 6Υ)17. 

Ἄτους πεσσούς, που στο άνω µέρος φέρουν κορινθιάζοντα επί- 
χρανα µε φύλλα άκανθας στις γωνίες!δ και τετράφυλλο ροδακό- 
σχηµο άνθος µε µίσχο Χαι φύλλα]ῦ στο µέσον του άβακα, γνωστά 
χαι από γλυπτά και έργα μικροτεχνίας γύρω στο 50020, η διαχο- 
σµητική σύνθεση εκτείνεται υπό µορφή διαχώρου κατά μήκος χαθε- 
μιάς απὀ τις τέσσερις πλευρές τους και οριοθετείται και πάλι από 
ανάλογα κυµάτια. Στη διάταξη αυτή, που απαντά χαι σε βάθρα του 
τέλους του 5ου αιώνα, αναγνωρίζεται κωνσταντινουπολίτικη επί- 


ων 


πι ἹΨΥ 
ΕΕ ρ 


' 
. 
ι Ψ 
τα . 
το ΄ 
η, 
πο, 
« . 
-4 “ 
” { 
ωπ Ά 
.. { . 
. 


μήν 


Αν -- .. σι 
μα τν 





14. Αναφέροµαι στην αιχμή του 
τόξου, που στην κύρια όψη κο- 
σµείται από “τρέχουσα σπείρα”. 
15. Το τόξο αυτό, που εκτίθεται 
σήµερα στο Αρχαιολογικό Μου- 
σείο της Θεσσαλονίκης (αρ. ευρ. 
2406) βρέθηκε το 1957 απὀ τον 
αείµνηστο Χ. Μακαρόνα χοντά 
στον προθάλαμο του Οκταγώνου 
του Γαλεριανού συγκροτήµατος. 
Βλ. Στεφανίδου-Τιβερίου, ό.π., 
σ.Ἰ κ.ε. 


16. Οι Σωτηρίου (4952. όπ.  σ 
175) τη χαρακτηρίζουν "φυτικές 
έλιχες εις διάτρυτον τεχνιχήν επί 
της κυρτής επιφανείας μεταξύ ζω- 
νών λεσβίου χυµατίου”. 

17. Ανάλογος “κανόνας” µε ιωνι- 
κό επίσης κυµάτιο αποτελεί και 
την επίστεψη του μικρού τόξου 
του Γαλερίου. Βλ. Ἀτεφανίδου- 
Τιβερίου. ό.π., πίν. 1. Βλ. και 


Μι 


Σωτηρίου. 1952, ὄ.., σ. 175. Για 
τα σχεδια των εικόνων θα και ϐβ 


ευχαριστώ τον κ. Π. Ανδρούδη. 


αρχιτέκτονα. 


15. Ανάλογο επίκρανο του τέ- 
λους του 6ου αιώνα υπάρχει στο 
Βυζαντινό Μουσείο Αθηνών. Βλ. 
Μ. Σκλάβου-Μαυροειδή. Γλυ- 
πτά του βυζαντινού Μουσείου 
Αθηνών. Αθήνα 1999.αρ.99.σ. 73. 
(στο εξής Σκλάβου-Μαυροειδή. 
1999).όπου και άλλα ανάλογα πα- 
ραδείγµατα. 


19. Το άνθος αυτό απαντά και σε 
άλλα κιονόκρανα ή επίκρανα του 
5ου αιώνα.βλ. ῬΣκλάβου-Μαυρο- 
ειδή. αρ. 66-68. σ. 58-59. Χαρα- 
κτηριστική στο γλυπτό του Αγίου 
Δημητρίου είναι η σταυρόσχηµη 
τοποθέτηση των πετάλων του 
άνθους. 


20. Βλ. χαρακτηριστικά µαρμά- 
θινο επίκρανο που αναφέρεται 
στην υποσηµείωση 18 χαι κιονό- 
κρανο που στηρίζει το α- 
χιβαδόσχημο χιβώριο της αυτο- 
κράτειρας Αριάδνης σε ελεφά- 
ντινο αυτοκρατορικό δίπτυχο. 
Βλ. ΥΝ. Ὑο]ρασΠ. Εεηδείπανδεί- 
επ ἄεν ορᾳαίαπΗΚε μηᾷ ἄθς [ΤΗ Πεη 
ΜΙΗεΙαΙεγ, 3η εχδοση. Μαΐηζ 
ἀπι Κποι ος αρ. οὐ σ, 50. 


21. Βλ. Α.σταβρατ. Ι, ἄσε αἱ Ὀγ ἄε 
5 ΗΠΙΕΠ. [δε ἷᾳ ΗΙΟΥΙ ἄο Τηεοᾷοςο 
ᾱ 1 δίαιῃ. (Ρατ) 1966. σ. 269 
(στο εξής Οταῦατ. 1966). 


22. Το γεγονός ότι δε δηλώνεται 
Ἡ κόρη µπορεί να σηµαίνει γρα- 
πτό τελείωμα του αναγλύφου µε 
την προσθήκη και χρωμάτων. 

25. Σημειώνουμε ότι στο τόξο τής 
Κασσανδρείας οι φτερωτές µορ- 
φές δεν κρατούν αντικείμενα. 

24, Βλ. Σωτηρίου. 1952, όπ., σ. 
1... 


25. Βλ. Εοϊςςα|-θοάϊπί. σ. 326. 
πποσ. 2506. 


:.Ὁμοιότητες υπάρχουν κυρίως 
Ὢν Κίνηση µε την οποία κρατούν 
: απλωμένα τα δύο χέρια δάφνινο 
τέφανο µε προτομή προσωποποι- 
ἤσεως της Κωνσταντινουπόλεως. 
και στον µοδιό που φέρουν στο χε- 
φάλι. Βλ. Ὑο]ἱραςῃ, όπ. αρ. 49-50. 
σ. 4δ-ἀ9. 


27. Χαρακτηρίζονται και ως 
ιπτάµενοι άγγελοι, βλ. Σωτηρί- 
ου. 1952. 115. 
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δραση”]. Το κύριο θέµα κάθε διαχώρου είναι ταινία πλοχμών, της 
οποίας το θέµα επαναλαμβάνεται χαι στο µέτωπο τῆς πίσω όψης 
του τόξου, µε σκοπό πιθανότατα τη συσχέτισή τους. 
Ὢτο µέτωπο της εµπρόσθιας όψης, τα γωνιαία τριγωνικά µέρη 
καταλαμβάνουν δύο φτερωτές μορφές, µε μοδιούς στο χεφάλι χαι 
πυχνά µακριά μαλλιά. Ἡ κίνησή τοὺς ειναι ανάλογη µε αυτή των 
Νικών. που συνήθως καταλαμβάνουν τη θέση αυτή στις θριαµβικές 
αφίδες. Τα χαρακτηριστικά του προσώπου δεν έχουν ευχρινείς 
γραµµές. µόνο τα µάτια τους είναι έξεργα. κοµβιόσχηµα. χωρίς ιδι- 
αίτερη δήλωση της κόρης”’. Φορούν αχειρίδωτους χιτώνες µε απὀ- 
πτυγµα χαι πέπλους που ανεµίζουν πίσω τους. Τα δύο φτερά τους 
έχουν κίνηση προς τα πίσω. Έχουν το ένα χέρι απλωμένο προς την 
καμάρα του τόξου, ενώ µε το άλλο κρατούν ανεµίζοντα, αλλά συ- 
στρεφόμενο πέπλο. Η φτερωτή µορφή δεξιά κρατά μαζί µε τον πέ- 
πλο και μεταλλική λεκάνη”». ἨπισημαίνεταιΣ" στην τεχνοτροπική 
τους απόδοση διάλυση του σωματικού όγκου, που οδηγεί σε παρα- 
μόρφωση των αναλογιών. Έτσι, τα απλωμένα χέρια τους έχουν δυ- 
σανάλογα µεγάλες παλάμες, ενώ τα χαρακτηριστικά του προσώπου 
έχουν χάσει τή λεπτότητά τους χαι η πτυχολογία την αρμονία της. 
Μικονογραφικά το αρχαϊΐζον αυτό θέµα παρουσιάζει αναλογίες µε 
ιπτάµενες Νίκες σε ανάγλυφα της Ἐφέσου, του πρώτου μισού του 
ἀου αιώνα”»,ενώ ομοιότητα αναγνωρίζεται και µε τις Νίχες οι οποί- 
ες κοσμούν αυτοκρατορικά ελεφάντινα δίπτυχα των αρχών του 6ου 
αιώνα”ὀ, από τον εικονογραφικό τύπο των οποίων πρέπει να προ- 
έρχεται η κίνηση του απλωμένου χεριού των μορφών του τόξου. Οι 
μορφές αυτές θα ήταν δυνατό να θεωρηθούν Νίκες’, αλλά η λεκά- 
νη και τα ανεµίζοντα πέπλα δεν ανήκουν στα συνηθισμένα συµβο- 
λικά αντικείµενά τους. Ίσως πρὀχειται για εικονογραφικό τύπο 
προσωποποιήσεως ποταμού που χρησιμοποιήθηκε για την απόδο- 


να: 
αι νε 
ο Αν νο. 
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ση Νίκης. Ανάγλυφες µορφές απὀ το διάκοσμο λειτουργικού επί- 
πλου από τη Σελεύχεια (5ος-θος αι.)΄ὃ, των οποίων η πλαστική 
απόδοση δηλώνεται επίσης µε αδρές γραµµές βρίσκονται πλησιέ- 
στατα τεχνοτροπιχά µε τις µορφές του τόξου. Κάτω απὀ τις φτε- 
ρωτές μορφές εικονίζεται παγώνι, που στέχεται µε κλεισμένα τα 
φτερά και ελαφρά ανασηχκωµένο το κεφάλι. 

Στην αντίστοιχη θέση του μετώπου της πίσω όψεως εικονίζο- 
νται δύο παγώνια να βαδίζουν αντωπά µε µαζεµένες τις ουρές. Το 
βάθος καλύπτει φυτό µε τέσσερα τρίλοβα άνθη, που θυμίζουν κρι- 
νάνθεµα. ενώ τα πλατιά. χυµώδη και γεμάτα νευρώσεις φύλλα του 
πλαισιώνουν τη ράχη των πουλιών. καλύπτοντας το βάθος και δη- 
μιουργώντας την εντύπωση χαρακτηριστικού ΠοΤοΥ υπεμῖ. Το σώµα 
των πουλιών διακρίνεται για ρεαλιστική χάρη, παρά τη σχηµατο- 
ποίηση στην απόδοση του πτερώµατος, που δε στερείται πλαστικό- 
τητας. Ἡ ομοιότητα µε τα παγώνια τῆς κυρίας όψεως που συνοδεύ- 
οὐν τις Νίκες είναι προφανής τόσο στην κίνηση όσο και στην τεχνο- 
τροπιχή απόδοση του πτερώματος. Μεγάλη είναι χαι η ομοιότητα 
µε παγώνια που κοσμούν θωράκιο” και επίκρανα του 6ου αιώνα 
από το ναό του Αγίου Δημητρίουὸὸ. Οµοιότητα εικονογραφική και 
τεχνοτροπική παρουσιάζουν επίσης µε δύο παγώνια που διακο- 
σμούν τµήµα µαρµάρινου θωρακίου του 7ου αιώναδ:, καθώς αντω- 
πά χαι µε σκυµµένα κεφάλια πλαισιώνουν αγγείοί;) µε νερό, από 
το οποίο εχφύεται κλήµα µε χονδρό χορµό και δύο βλαστούς-χλά- 
δους. Το πτέρωµα των παγωνιών του θωρακίου φαίνεται περισσό- 
τερο σχηματοποιηµένο, ενώ οι βλαστοί εικονίζονται όπως και στο 
τόξο του Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού, πίσω από τα παγώνια, 
να τα πλαισιώνουν µε φύλλα εξίσου χυµώδη. στα οποία αποδίδο- 
νται ρεαλιστικά οι νευρώσεις. Ανάλογοι ελισσόµενοι χυµώδεις βλα- 

στοί απαντούν και σε ὑπατικά δίπτυχα του τέλους του 5ου χαι των 


28. Βλ. (ταβρατ. 19606. όπ.. εικ. 
206. 


29. Βλ. Θ. Παζαράς. "Κατάλογος 
χριστιανικών αναγλύφων πλακών 
εχ θεσσαλονίκης µε ζωομόρφους 
παραστάσεις”. Βυζαντινά. 9 
(1977) σ. 94-35, πίν. ΤΠ. που το 
χρονολογεί στα τέλη του 5ου αι- 
ώνα, αλλά το συγκρίνει µε έργα 
γύρω στο 500. 


30. Βλ. Σωτηρίου όπ., σ. 165. 
πίν. 40.σ. 166.πίν. 4λ καισ. 112. 
πίν. 48. που τα χρονολογεί στον 
δο αι. Για τη χρονολόγηση των 
επικράνων στον 6ο αιώνα και τη 
συσχέτισή τους µε τους Στόβους, 
βλ. Σωτηρίου ό.π.. σ. 1605. υποσ. 
2 και ὃ. 


81. Βρίσχεται στις κρατικές συλ- 
λογές του Βερολίνου. Βλ. πρό- 
χειρα Ι.. Βτόπίετ, [μα 5οµΙμέµτε εἰ 
Ιες ατίς ΠΙΙΠΕΙΜΥς ὮιχαπΗΤ8., Ρα1ἱ8. 
ἐκδ. β΄ 1919.σ. 62,πιν. ΥΗ. 


32. Πρόκειται για δίπτυχα του 
488 και του 9506. Βλ. Υοϊσραςμ. 
όπ..αρ. Ἰ και 12-19.σ. 32-94. 


33. Βλ. Υοΐμαςῃ. ό.π..αρ. 140,σ. 
ϱ5. πίν. 13. 


34. Ἁλ. ΟοταΡατ. 1906 ό.π..σ. 269. 
ο ης, 


35. Βλ. Σκλάβου-Μαυροειδή 
Ίου σ:ο”. 


36. Βλ. ταινία στον άβακα του 
τεκτονικού λεβητοειδούς χιονο- 
κράνου της ίδιας αίθουσας του 
Μ.Β.Π.. όπου τα φύλλα της 
άκανθας είναι οκτάλοβα και βρί- 
σχονται πολύ κοντά στα ανθέ- 
μια. 


37. Επιστέφουν και πλαισιώνουν 
τα µεσαία διάχωρα ελεφάντινου 
διπτύχου του Μιλάνου. Βλ. 
γο]υαςί ό.π., αρ. 149. πίν. 69. σ. 
84. 


38. Βλ. Υο]σας], ό.π.. αρ. 38. πίν 
31.σ. 49-44. 


39. Περίθυρο της βασιλικής του 
[λισσού. στην Αθήνα (Σχκλάβου- 
Μαυροειδή, 1999, αρ. ἀ4θ. σ. 49) 
θωράχιο του ΑΥ. Μιχαήλ στο 
ΑἱΠοίςδίο. εικ. ὃ (1 Ὀιζαπεπί ἴπ 
[ια]ἱ8. Μίαπο 1982. εικ. 26) επί- 
θηµα σύνθετον πτυχωτού χιονο- 
χράνου της Κατωπολιανής Πά- 
ρου (Σκλάβου-Μαυροειδή. 1999. 
αρ. Ω.σ.ϐ)). 


ο 


40. ΕΒλ.Σκλάβου-Μαυροειδή, 
ο ορ Ίο συ. 


41. Ο Υο]ραςμ (όπ.. αρ. 125. σ. 
87) το θεωρεί άκανθα. 


42. Περιγράφονται ως ανθέμια 
που φέρουν ενδιάµεσα βλαστάρι 
(ΒΙαιοπκεΙςπεη) Βλ. Υοἱμαςμ. ό.π.. 
αρ. 50.σ. 51 και αρ. θ2.σ. 54. 


45. Πρόκειται για δύο βλαστους 
µε φύλλα που καταλήγουν σε 
ἩὙμίφυλλα. τους οποίους συνδέει 
δακτύλιος µε τρίτο βλαστό. Από 
αυτόν εκφύεται τριγωνικό άνθος. 
Βλ. Υοίραςῃ. όπ.. αρ. 42. σ. 45. 
Σμίκρυνση του θέματος αυτού 
αποτελεί πιθανότατα η απόδοση 
που βρίσκουμε στους πεσσούς 
του τοξωτού θυρώματος. 
44. Στη µορφή αυτή αναγνωρίζε- 
ται κλασική φόρμα. Βλ. Υο]ραςΠ. 
6.π..αρ. 96. πίν. 52.σ. 72. Το θέ- 
μα των τετράφυλλων ροδάχων 
| ομονωμένων απαντά λίγο αρ- 
Ἔερα σε ελεφάντινα. υπατικά 
τυχα του πρώτου μισού του 
αιώνα. βλ. Ψοἱρας]ι, ό.π., αρ. 
4λ.σ. ἀν. 


ιὦ, Πλαισιώνουν ενεπίγραφα µε- 
τάλλια (βλ. Ὑοίραςῃ. ό.π.. αρ. 7, 
σ. 32) χαι προτοµές του υπάτου 
ό.π.. αρ. 99. σ. 44. 

46. Ανάλογος βλαστός κληµατί- 
δας από οχτάσχηµους πλοχμούς. 
αλλά οµοιοµεγέθεις. που περι- 
Χλείουν φύλλα και τσαµπιά 
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αρχών του 6ου αιώνα””. Αναλογίες εικονογραφικές χαι τεχνοτροπι- 
χές µε τα παγώνια του τόξου παρουσιάζουν χαι τα παγώνια που 
αντωπά, µέσα σε βλαστούς χληµατίδας, κοσμούν ελεφάντινο διά- 
χωρο της “χαθέδρας του Μαξιμίνου” στη Ραβέννα (546-556)39, 

Η εξέταση των διακοσμητικών ταινιών που συμπληρώνουν την 
χάλυψη του τόξου χαι καλύπτουν τὴν επιφάνεια των πεσσών του 
θυρώματος οδήγησε στη διαπίστωση ότι πολλά θέµατα επαναλαμ- 
βάνονται και κάποτε διαφοροποιούνται µόνο χατά την κλίμακα 
απόδοσης και την ποιότητα του σχκαλίσµατος. Ἡ σύνθεση των δια- 
χοσμητικών ταινιών βρίσχει εικονογραφικά παράλληλα σε έργα της 
περιφέρειας του θου αιώνα. όπως το Βαουῖ και η Ῥαβέννα, που 
εμπνέονται από ψηφιδωτά δάπεδα χαι συνδυάζουν βλαστούς µε 
πουλιά και ζώαῦ". 

Αναλυτικά στις διακοσμητικές ταινίες απαντούν τα ένδεχα πα- 
ρακάτω θέµατα: 

Τέσσερα χυµάτια που έχουν χλασικίζοντα στοιχεία και προέρ- 
χονται απὀ τα χλασιχά κυµάτια ιωνικό χαι λέσβιο, των οποίων η 
απόδοση έχει απλοποιηθεί. Κυριαρχεί το ιωνικό κυµάτιο, που απο- 
δίδεται µε διαφοροποιήσεις, οι οποίες μαρτυρούν προσήλωση στο 
αρχαίο πρότυπο, αλλά παράλληλα προσαρμογή στις διακοσμητικές 
αντιλήψεις της εποχής τους». 

α. Παραλλαγή ιωνίζοντος χυματίου από λόγχες. που εναλλάσ- 
σεται µε διάτρυτα “ωά”. Το θέµα αυτό συνδέεται µε την πολύ συ- 
νηθισµένη ταινία φύλλων άκανθαςὀδ, αλλά και την απλουστευµένη 
µορφή του ιωνικού κυµάτιου (Εικ. θα). Βρίσκεται και στις δύο ό- 
φεις του τόξου, οριοθετώντας την τοξωτή παρυφή. Η απλοποιηµέ- 
νη, χωρίς χρήση τρυπάνου,µορφή αυτού του χυµατίου,επάλληλα µε 
το κυµάτιο β΄’, απαντά σε ελεφάντινο δίπτυχο του 2ου μισού του 5ου 
αιώνα”7. 

β. Κυμάτιο ανάλογο µε το προηγούμενο, αλλά σε περισσότερο 
σύνθετη µορφή χαι σε µεγαλύτερη κλίμακα, επιτρέπει την καλύτε- 
ϱη απόδοση λεπτομερειών, αλλά και την καλύτερη αναγνώριση της 
σχέσεως µε το ιωνικό κυµάτιο (Βικ. ϐβ). Βρίσκεται και στις δύο 
όψεις του τόξου, οριοθετώντας τις άνω πλευρές των ταινιών. 

Υ. Παραλλαγή ιωνικού κυµατίου µε εναλλαγή “"ωών” πλαισιω- 
µένων µε έξεργο περίγραμμα και λόγχες. Πρόκειται για επιβίωση 
του αρχαίου προτύπου µε συνδυασμό στοιχείων των δύο προηγου- 
µένων κυµατίων, που αποδίδεται µε έξεργο πλάσιμο και κυριαρχεί- 
ται από τάση απλούστευσήης, αλλά και διατήρησης των κλασικών 
στοιχείων (Εικ. θΥ). Βρίσκεται στην άνω ευθεία παρυφή του τόξου. 
Ανάλογα ιωνικά κυµάτια αποτελούν τη διακόσμηση παρυφών ελε- 
φάντινων διπτύχων του 5ου αιώναῦ». 

δ. Παραλλαγή του λεσβίου κυµατίου σε δύο εκδοχές. Η µία. πε- 
ρισσότερο απλοποιηµένη., βρίσκεται στο άνω πλαίσιο των πεσσών 
(Βικ. 6δ) και απαντά σε διάφορα γλυπτά του 6ου αιώναῦ” (Εικ. 8). 
Ἡ δεύτερη. που κοσµεί την εγχοπή του αριστερού πεσσού. βρίσχε- 


ται πλησιέστερα στο αρχαίο πρότυπο (Βικ. 6δ4). Ανάλογο κυµάτιο 
απαντά σε επιστύλιο του 5ου μ.Χ. αιώνα” από την Ακρόπολη. 
Απλοποιημένη και σχηματοποιηµένη µορφή του θέµατος θα µπο- 
ρούσε να θεωρηθεί χυµάτιο που πλαισιώνει µεσαίο διάχωρο ελεφά- 
ντινου διπτύχου από τη Ραβέννα του 6ου αιώνα”. 

ε. Ταινία µε κλασική, απλή τρέχουσα σπείρα (Βικ. θε). Βρίσκε- 
ται στην τοξωτή παρυφή της κύριας όψης του τόξου. 

Τα θέµατα που ακολουθούν ειναι περισσότερο πολύπλοκα και 
φυσιοκρατικά. Διακοσμούν τις ταινίες που πλαισιώνονται από τα 
χυµάτια, τόσο στο τόξο όσο και στους πεσσούς. 

στ. Αλυσιδωτός πλοχμός περικλείει τρίλοβο άνθος, του οποίου 
ο µίσχος, πλαισιωμένος από δύο φύλλα, εκφύεται απο τον πλοχμό 
(Βικ. 6στ). Το θέµα αυτό φαίνεται ότι προέρχεται από τις χλασικί- 
ζουσες ανθεµωτές ταινίες, που σε οριζόντια διάταξη πλαισιώνουν 
διάχωρα υπατικών διπτύχων του τέλους του 4ου αιώνα””. Το άνθος, 
που θυμίζει κρινάνθεµο, είναι ανάλογο µε τα άνθη τα οποία πλαι- 
σιώνουν τα παγώνια στο µέτωπο της πίσω όψης του τόξου, αλλά 
έχει στη βάση του δακτύλιο, που το συνδέει µε τον πλοχμό. Το 
στοιχείο αυτό συνδέει το θέµα µε σύνθεση ημίφυλλων και βλαστού, 
που χοσµεί ελεφάντινα δίπτυχα του 6ου αιώνα”. Παρατηρείται 
διαφοροποίηση στην απόδοση του θέματος στους δύο πεσσούς. 
Στον πεσσό αριστερά (Βικ. 2) το θέµα αποδίδεται µε πλαστικότη- 
τα, χωρίς να δηλώνονται οι τρυπανισµοί, ενώ στον ευρισχόµενο δε- 
ξιά (Βικ. 3) οι τρυπανισµοί αναδεικνύουν µε χυχλιχές βαθύνσεις λε- 
πτοµέρειες των φύλλων (Εικ. 6στ). 

Ἡ. Οκτάσχηµος πλοχµός βλαστού, που πλαισιώνει τετράφυλ- 
λους ρόδαχες χαι πουλιά εναλλάξ. Τα πουλιά εικονίζονται σε συ- 
στροφή και είτε ραμµφίζουν το βλαστό ή τα πόδια τους, είτε στρέ- 
φουν το χεφάλι πίσω (Βικ. Τη). Ἡ δυσαναλογία μεταξύ ανθέων και 
πουλιών προσδίδει στα τελευταία καθαρά διακοσμητικό ρόλο, ανά- 
λογο προς αυτόν των ανθέων. Βρίσκεται στην πίσω όψη του τόξου 
(Βικ. 5), ενώ µια απλουστευµένη παραλλαγή του θέματος εικονίζε- 
ται στην εσωτερική πλευρά των πεσσών, στην οποία παραλείπονται 
τα πουλιά. Την απλοποιηµένη αυτή µορφή της ταινίας βρίσκουμε σε 
ελεφάντινη πυξίδα του 5ου αιώνα”. 

θ. Λυρόσχημος πλοχμός βλαστού περιβάλλει συμπλεκόμενα 
πουλιά και ζώα (Βικ. 7θ). Τα συμπλέγματα των πουλιών και των 
ζώων στον δεξί πεσσό δεν είναι σαφή και αναγνωρίσιμα, επειδή 
έχουν υποστεί φθορές, αλλά χαι επειδή το σχάλισµά τους είναι λι- 
γότερο επιτυχημένο. Αντίθετα, στον αριστερό πεσσό, όπου εικονί- 
ζονται συμπλεχόμµενα ζώα, το ανάγλυφο είναι και διατηρείται πιο 
πλαστικό µε άφθονη χρήση τρυπάνου. Αναγνωρίζονται (από πάνω 
προς τα κάτω) τα εξής θέµατα: Δύο αντωπά αιλουροειδή παλεύουν, 
λέων επιτίθεται στη ράχη αιλουροειδούς, αιλουροειδές επιτίθεται 





πλαισιωµένα από εντυπωσιακή 
ποικιλία μικρών ζώων. τα οποία 
πλαισιώνουν το φυτικό διάκοσμο 
εντός χαι εκτός των πλοχµών, 
απαντά σε θραύσμα θυρώματος 
πιθανόν απὀ την Αχειροποίητο, 
το οποίο εχτίθεται στην ίδια αί- 
θουσα του Μ.Β.Π. και χρονολο- 
γείται στον Φο-6ο αιώνα. Μέλισ- 
σες. σαλίγκαροι. σαύρες, μύγες 
χαι πουλιά που πετούν ἡ ραμφί- 
ζουν τα τσαµπιά. Ἡ απὀδοσή 
τους. αν και νατουραλιστική, 
διακρίνεται από σχηµατοποίηση. 
Άλλωστε. τεχνοτροπιχά τα δύο 
έργα διαφέρουν, γιατί το ανά- 
γλυφο της Αχειροποιήτου είναι 
λιγότερο έξεργο. αν και έχει γίνει 
πάνω σε ελαφρώς χυρτή επιφά- 
νεια και έχουν αποδοθεί σχηµα- 
τοποιηµένες οι λεπτομέρειες. 
όπως οι νευρώσεις των φύλλων, 
οι επίπεδοποιηµένες ρόγες χοι 
λεπτομέρειες των ζώων. Βλ 
Θεσσαλονίκη. Ιστορία και Τέχν 
(έχθεση Λευκού Πύργου). Αθήλ 
1986, αρ. 28α.σ. 42. 

47. Αναλογίες όσον αφορά στο 
σχήμα και την απόδοση µε τρυ- 
πάνι των φύλλων παρουσιάζει η 
κληματίδα που καλύπτει το λε- 
βητοειδές τεχτονικό κιονόκρανο 
του 6ου αιώνα που βρίσχεται 
στην ίδια αίθουσα. Βλ. Θεσσαλονί- 
κ οπ.αρ. Ίνα ο). 
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ἆδ. Οι Σωτηρίου (4952, 175) τους 
χαρακτηρίζουν “κύχλους φοινι- 
χοειδών περικλείοντας ζώα εν 
προτοµή µε τον έναν πόδα εξέ- 
χοντα. Έις τα διάµεσα των κύ- 
Χλων διασταυρούµενοι κλάδοι 
συνδυάζονται µετά παντοίων 
πτηνών και ζώων εις σφοδράς χι- 
νήσεις”. 

49. Παραδείγματα τέτοιων τρα- 
πεζών υπάρχουν στο Μουσείο 
του Λούβρου και στο Βυζαντινό 
Μουσείο Αθηνών. Βλ. Βνγζαπορ. 
Ρατὶς 1992.σ. δ4.αρ. 1 και Σκλά- 
βου-Μαυροειδή. 1999. αρ. 9. σ. 
22-29. όπου χαι άλλα παραδείγ- 
ματα. 


50. Πρβλ. υπατικά δίπτυχα του 
Αναστασίου και του Αορτοθἰπάις 
του 6ου αιώνα (Βνχζαπορ. 1992. 
αρ. 12.σ. 49 και αρ. 29.σ. 79). 


51. το τόξο της Κασσανδρείας, 
του οποίου ο διάχοσµος είναι 
όμοιος και Ἡ ταινία βρίσκεται σε 
Χαλύτερη κατάσταση. µπορεί να 
δει κανείς ότι τα ζώα έχουν το- 
ποθετηθεί µε αντιστοιχία στις 
δύο πλευρές του τόξου. από τα 
άκρα προς την άντυγα. Αναγνω- 
ρίζονται (από κάτω προς τα πά- 
νω) άρκτος. αίγαγρος. λέοντας 
Χαι λαγός. 

92. Στο τόξο της Κασσανδρείας 
έχει τη µορφή σταυρόσχηµου κο- 
σµήµατος. πιθανώς περιστεράς 
µε ανοιχτά τα φτερά. Ανάλογοι 
σταυροί στο µέσο ταινίας πλοχ- 
µών απαντούν τόσο σε κοσµήτες 
όσο και σε άβαχες κιονοκράνων. 
όπως στο θριγκό και σε χιονό- 
κρανα της βασιλικής του Αγίου 
Ἰωάννου του Στουδίου. Βλ. Αν. 
Ορλάνδος. Η ξυλόστεγος παλαι- 
οχριστιανική βασιλική τῆς µεσο- 
γειακής λεκάνης. Αθήναι 1994. 2η 
έκδοση. σσ. 325. 


55. Βλ. Ὑο]ρεςῃ. ό.π.. αρ. 25-27. 
σ. 35-39, όπου ροδακόµορφα άν- 
θη έχουν αντί στήµονες λεοντο- 
κεφαλή. 

μ4. Βλ. Ὑοϊραςῃ. 6... αρ. 32. σ. 
41. 


95. Μόνο στην περίπτωση του 
λέσβιου χυµατίου (εικ. 6.δ1).που 
χαρακτηρίζεται από αρχαϊκότητα. 
δε γίνεται χρήση. 

3θ. Βλ. Σωτηρίου, 1954. ό.π.. σ. 
ιο. 


97. Τα διάχωρα του αριστερού 
πεσσού του τόξου διακρίνονται 
για επιμέλεια. ενώ χρήση τρυπά- 
νου γίνεται µόνο στην απόδοση 
του βάθους. το οποίο έχει αφαι- 
ρεθεί. χωρίς να υπάρχουν ἔχνη 
κυκλικών διατρύσεων. Το σχέδιο 
των θεμάτων είναι καθαρό και 
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στη ράχη ελάφου. λέων επιτίθεται στη ράχη δορκάδος. λαγός που 
κρύβεται. Το άνω µέρος των διαχώρων χαι των δύο πεσσών πλη- 
ρούται από δύο άρχτους ημίσωμους. στραµµένες προς τα έξω. Λυ- 
ρόσχηµα φυτικά συμπλέγματα. που απαντούν σε ελεφάντινα υπα- 
τικά δίπτυχα του τέλους του 5ου αιώνα χαι των µέσων του θου,πα- 
ρουσιάζουν αναλογίες!». 

ι. Ῥύχυμος χαι ισχυρός βλαστός κληµατίδας σχηματίζει οκτά- 
σχηµους ανισοµεγέθεις πλοχμούς. που περικλείουν φύλλα χαι στα- 
φύλια΄ὁ και καλύπτει το εσωράχιο του τόξου (Βικ. 7ι). Το ανάγλυ- 
φο είναι πλαστικό και έξεργο µε άφθονη χρήση τρυπάνου”;. Η κο- 
ρυφή του τόξου δηλώνεται από μικρό κύκλο του πλοχμού, τον 
οποίο πλαισιώνουν δύο πουλιά που τον ραμφίζουν, ενώ τους άλ- 
λους μικρούς χυχλικούς πλοχμούς πλαισιώνουν “χλιματσίδες”. Από 
την χορυφή αρχίζει να εξελίσσεται ο πλοχμός µε φορά των φύλλων 
Χαι των τσαμπιών προς τα άκρα του τόξου. Οι νευρώσεις των φύλ- 
λων αποδίδονται εγχάρακτες. ενώ οι οδοντώσεις του περιγράµµα- 
τος των πεντάλοβων φύλλων µε χυκλιχές διατρύσεις από τρυπάνι. 
Και στα τσαµπιά που έχουν τριφυλλόσχημο περίγραμμα έχει γίνει 
άφθονη χρήση τρυπάνου, ιδίως στην απόδοση του περιγράµµατος 
κάθε ρώγας. Το θέµα δεν παρουσιάζει εικονογραφική πρωτοτυπία. 

ια. Αλυσιδωτός πλοχμός κληµατίδας πλαισιώνει πολύφυλλους 
ρόδακες΄ὃ, που θυμίζουν ηλιοτρόπια. χαι στο χέντρο τους έχουν κα- 
θισµένο ζώο σε προτομή, µε προτεταµένο το ένα πόδι (Βικ. 4. Ἰι). 
Π κίνηση αυτή του ζώου, να προβάλλει το προς το θεατή πόδι του. 
πρέπει να προέρχεται απὀ σκηνές κυνηγιού ή Ιπποδρόµου, όπως 
αυτές των αναγλύφων κυκλικών µαρμµάρινων τραπεζών για προ- 
σφορές του 4ου και δου αιώνα”", των ελεφάντινων διπτύχων»ο. Τα 
ζώα είναι δύσκολο να αναγνωριστούνὸ1. Στο µέσο τῆς ταινίας. που 


συμπίπτει µε τον άξονα του τόξου. ὑπάρχει μικρός ισοσχελής σταυ- 
ρός3}. Μεταξύ των φύλλων της κληµατίδας υπάρχουν λαγοί χαι 
πουλιά σε κίνηση. Το ανάγλυφο είναι έξεργο. ιδιαίτερα πλαστικό, 
και στην κατασκευή έχει γίνει άφθονη χρήση τρυπάνου. ιδίως στην 
απόδοση της κληµατίδας (Εικ. Ἱια). Το θέµα ζώων, που βγαίνουν 
από το εσωτερικό ροδακόµορφων ανθέων, απαντά σε μαρμάρινο 
περίθυρο στο Αρχαιολογικό Μουσείο Μωνσταντινουπόλεως, του 2ου 
μ.Χ. αιώνα (0) (Βικ. 9), ενώ απλοποιηµένο, µε µορφή μεμονωμένου 
άνθους χαι κεφαλής ζώου, το βρίσκουμε σε ελεφάντινα υπατιχά δἱ- 
πτυχα του αυτοχράτορα Ιουστινιανού, του 5241, όταν ακόµη ταν 
ὑύπατοςῦὸ, χαι σε δίπτυχο του 239 από την Κωνσταντινούπολην' 

Η τεχνική του αναγλύφου ποικίλλει. Στα µέτωπα και στους 
πεσσούς το ανάγλυφο των διακοσμητικών ταινιών είναι έξεργο και 
διάτρυτο, ενώ στα χυµάτια που τις πλαισιώνουν και στα ειχονιστι- 
κά θέµατα είναι πρόστυπο. Και στις δύο περιπτώσεις όµως γίνεται 
χρήση τρυπάνουξ». Είναι ωστόσο χαρακτηριστικό ότι η εχμετάλ- 
λευση των παιχνιδιών φωτός χαι σκιάς, που αποτελούν το χύριο 
στοιχείο και πλεονέκτημα της διάτρυτης τεχνικής. εδώ έχει αποβεί 
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Εικ. 9 


κάποιες λεπτομέρειες έχουν 
αποδοθεί µε ελαφρές εγχαρά- 
ξεις. Τα διάχωρα του δεξιού 
πεσσού φαίνεται να έχουν αμελέ- 
στερη κατασκευή. Διαπιστώνο- 
νται άφθονες κυκλικές διατρύ- 
σεις τρυπάνου στις λεπτομέρειες 
του θέµατος και απλοποιήσεις 
στα θέµατα. Φθορές. πιθανότατα 
από τη δεύτερη χρήση των γλυ- 
πτών. έχουν σβήσει όλες τις λε- 
πτοµέρειες που έχουν αποδοθεί 
µε εγχαράξεις. Ἐνδιαφέρον πα- 
ρουσιάζει η οπισθία πλευρά του 
αριστερού πεσσού. όπου το ίδιο 
θέµα, το λέσβιο χυµάτιο, αποδί- 
δεται σε διαφορετική κλίμακα. 
σε δύο σηµεία, µε διαφοροποιή- 
σεις. εικονογραφιχές και τεχνο- 
τροπιχές. 
58. Τεχνικές παρατηρήσεις α- 
ποκλείουν τη χρήση του ως πρό- 
πυλο προσαρμοσμένο στη σολέα 
του τέµπλου. όπως προτείνει ο 
Πάλλας ({9Ώ. ῥρα]ας ᾖ,ες 
ΠΙΟἨΗἨΙΕΠΙ5 µρα[έοεΗτδ[ίεήςδ ἄε 
(Υὲσε ἀθεομοετί ἄε 1959 ἃ 
19759. σ. 102-108. εικ. 67) για τη 
βασιλική της Αμφιπόλεως. Βλ. 
Σωτηρίου, ό.π.. σ. 116. Για την 
πιδιοφυή”. αποκατάσταση που 
προτείνουν οι Σωτηρίου (ό.π., σ. 
177) υπάρχουν κάποιες επιφυλά- 
ἔεις από τους Εεἰδεε]-οοάϊπί. 6.π., 
ο μο 


59. Ο ένας, δυστυχώς, διασώζει 
µόνο το πεσσόκρανο και μικρό 
µέρος του κορμού. Βρέθηκε στην 
ανασκαφή γύρω απὀ τη βάση 
του εξαγωνικού κιβωρίου. 0Ο 
δεύτερος πεσσίσκος. ο οποίος 
αποτελείται από δύο συγχολλη- 
µένα κομμάτια. βρέθηκε εντοιχι- 
σµένος στο Μιναρέ. Βλ. Σωτηρί- 
ου. 1952. σ. 175. Παπαγεωργίου. 
όπ.. 1908. 9741. πίν. ΧΙΠ. Πρβλ. 
Π. Παπαγεωργίου ΒΖ. Π1 (1894) 
00. 


60. Βλ. Ε. Τσιγαρίδας, Σηµειώ- 
σεις στοιχείων παλαιοχριστιανι- 
κής χαι βυζαντινής µνημειακής 
τοπογραφίας Μακεδονίας, Θρά- 
χης Θεσσαλίας. ΕΟΤ θεσσαλονί- 
χη 1978, σ. 59 και Εείς5ε|-οοάἰπῖ, 
1979. ό,π..σ. 321 κ.ε. και αφορά 
στη διακόσμηση. στην τεχνοτρο- 
πία και την τεχνική του γλυπτού 
αλλά στις διαστάσεις. Συγκριτι- 
κός πίνακας των διαστάσεων των 
δύο τόξων παρατίθεται από τους 
Εοἰςςε|-οοᾶ(πί. 1979. 925. 


ο 


61. Οι µικρές διαφοροποιήσεις 
που παρατηρεί κανείς μπορούν 
να αποδοθούν σε διαφορετικά 
χέρια. που είχαν όµως το ίδιο 
προσχέδιο. Το τόξο της Κασσαν- 
δρείας ειναι πιθανό να ανήχει 
στο γλυπτό διάκοσμο του ναού 
του Αγίου Δημητρίου Θεσσαλονί- 
χης. Στην Κρύπτη του Αγίου Δη- 
µητρίου όπου εκτίθενται δύο από 
τους πεσσούς των τόξων, έχουµε 
κάνει µια σχεδιαστική πρόταση 
αποκατάστασης των τόξων και 
των πεσσών που τα στηρίζουν, 
βασισμένη στην αποκατάσταση 
που προτείνουν οι Σωτηρίου, χω- 
ρίς όµως να αποτελεί αυτό και 
την τελική µας πρόταση. 

62. Οι πληροφορίες αυτές δόθη- 
καν στον τότε (19798) προἰστάµε- 
νο της αρμόδιας Εφορείας. κ. 
Ευθ. Τσιγαρίδα. από κατοίκους 
της περιοχής. 

69. Σ) αυτό αποδίδονται. εκτός 
από το µεγάλο χαι το μικρό τόξο 
του Ταλερίου. τα επίκρανα των 
φευδοπαραστάδων στο γαλερια- 
νό Οκτάγωνο χαι το ανάγλυφο 
της Επόνας του Αρχαιολογικού 
Μουσείου της θεσσαλονίκης. Βλ. 
Στεφανίδου -Τιβερίου. ό.π., σ. 
92-05. 


64. Σύµφωνα µε την Στεφανί- 
δου-Τιβερίου (ό... σ. 96). “χρη- 
σιµοποιεί εχλεκτικιστικά τύπους 
και στυλιστικά χαρακτηριστικά 
όχι µόνο απὀ διαφορετικά καλλι- 
τεχνικά Χέντρα, αλλά και από 
διαφορετικές χρονιχές περιό- 
δους”. 


65. Ν. Εταήϊ, Γμα θοµ]ρίιτε ὂή- 
ΖΑΠΗΠΕ Πφιγόο αμ Μιισδε Α- 
εμέο]οσίημε αἆ Ἰδίαπδιηί, Ρατὶ5 
1990. σ. 96-07. 


66. Βλ. Γ. Σωτηρίου. "Ο άµβων 
της θεσσαλονίκης”. ΕΕΒΣ 10 
(4933). 448 κ.ε.. Του ιδίου. όπ., 
σ. 176. υποσ. 2. (ατββῦατ, ό.π.. σ. 
254, εικ. 205-265. ].Ρ. θοάϊπὶ, 'Τ; 
ΔΠΡΟΠ ἆε ἰα Κοϊῖοπάο -δαϊπί 
σθ6οίϱθ. ΚἘεπιβίαα6ς δι 8 
ἰἱγρο]ορίε οἱ 19 ἀάεοτ” Β.(.Η 100 
(1976) 493-510. 


67. Το τοποθετούν στο εξ έξι µέ- 
ρων άνοιγµα των μεγάλων τό- 
υΥ, άτινα χωρίζουν το Ἱερό Βή- 
χ από τα πτερύγια (Σωτηρίου, 
π.,σ. 114. εικ. 438). 

138. Βλ. ό.π..σ. 926. 

69. Αναφερόµαστε χυρίως στα 

ελεφάντινα δίπτυχα. αλλά χαι τα 

γλυπτά του Βαοιυῖί χαι της Ρα- 

βέννας. Βλ. (ταβρατ, 1966 σ. 269. 

εικ. 915. 
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εις βάρος της καθαρότητος του σχεδίου των θεμάτων και της διαύ- 
γειας της µορφής”. 

Παρατηρείται επίσης ποιοτική διαφοροποίηση του αναγλύφου 
μεταξύ των δύο πεσσών, που µπορεί να αποδοθεί σε διαφορετικά 
χέρια του ίδιου εργαστηρίουὀ1. 

Π προβληματική χρήση και η θέση που κατείχε το τόξο µέσα 
στο ναό του Αγίου Δημητρίου"ὃ δε βρίσκονται µέσα στα προγραμ- 
µατισμένα όρια αυτού του χειµένου. Πιστεύουμε. όµως. ότι πρέπει 
να γίνει μνεία εδώ της ύπαρξης των δύο όμοιων πεσσίσχων που 
βρέθηκαν στο χώρο του ναού του Αγίου Δημητρίου και σήµερα εκτί- 
θενται στην Κρύπτη τουῦ”. Οι πεσσοί αυτοί στήριζαν, πιθανότατα, 
ανάλογο τόξο,ίσως αυτό που βρέθηχΧε εντοιχισµένο στην είσοδο του 
νάρθηκα του ναού της Γεννήσεως της Παναγίας στην Κασσάνδρεια 
της Χαλκιδικήςθό, Η σοµοιότητα των δύο τόξων είναι εντυπωσιακήθ!. 
Επισηµαίνουµε, όµως, πως υπάρχουν προφορικές πληροφορίεςθ2 
ότι το τόξο βρέθηκε σε αγρό, στον οποίο υπήρχαν λείψανα κτιρίων, 
άρα δεν αποκλείεται και η σύνδεσή του µε παλαιοχριστιανικό κτί- 
σµα της Κασσάνδρειας. 

Τα έργα αυτά, που πιθανότατα συνανήκουν, πρέπει να είναι 
προἰόντα του ίδιου εργαστηρίου της θεσσαλονίκης. Είναι γνωστό 
ότι στην πόλη υπήρχε ἤδη στις αρχές του 4ου αιώνα εργαστήριο 
γλυπτικής, το οποίο είχε αναλάβει και εκτελέσει τις µεγάλες πα- 
ραγγελίες στο πλαίσιο των αυτοκρατορικών έργωνθὸ. Τα χαρακτη- 
ριστικά των έργων αυτού του εργαστηρίου δημιουργούν µια µορφή 
χλασικισμούθ΄, που απαντά και σε έργα της πόλεως περίπου δύο 
αιώνες αργότερα. Στο νεότερο αυτό εργαστήριο, εχτός από τα τό- 
ξα του Αγίου Δημητρίου και της Κασσάνδρειας. µπορεί κανείς να 
αποδώσει και ένα άλλο γνωστό γλυπτό της εποχής, τον άµβωνα της 
Ῥοτόντας του Αγίου Γεωργίου, που χρονολογείται στο πρώτο τέ- 
ταρτο του 6ου αιώναθδὸ, στο οποίο αναγνωρίζονταιθθ ανάλογα εικο- 
νογραφιχά και τεχνοτροπικά στοιχεία. 

Χρονολογικά το τόξο έχει συνδεθεί από τους Σωτηρίου µε την 
κατασχευή του εγκαρσίου κλίτους της βασιλικής του Αγίου Δημη- 
τρίουθ/, Οι ΕθἰςςοαΙ και οοἱπίθὸ το τοποθετούν στα µέσα του θου αι- 
ώνα χαι το συνδέουν ὡς ένα σηµείο µε τη μετατροπή της βασιλιῆς. 
Τα στοιχεία που αναλύσαµε φανερώνουν ότι 0 διάκοσμος µπορείνα 
ανήκει στο καλλιτεχνικό ρεύμα που κυριαρχούσε στην ιουστινιά- 
νεια περίοδο, στο οποίο επικρατούσαν χκλασικιστικές τάσεις ανάλο- 
γες µε αυτές του ὃου και 4ου αιώνα, συνδυασμένες µε ανατολίζου- 
σες µορφές απὀ φυτικά και ζωικά θέµατα, γνωστά από τη µικρο- 
γλυπτική και τα ψηφιδωτάθ’. Έτσι. µια χρονολόγηση του έργου 
στον 6ο αιώνα µάς βρίσκει σύµφωνους. 


Η. ΙΑΟΟΒΞΟΗΝ 


ΟΙ ΠΟΡΤΟΓΑΛΟΙ ΜΑΡΑΝΟΣ ΚΑΙ 
Η ΣΥΜΒΟΔΗ ΤΟΥΣ ΣΤΗΝ ΟΙΚΟΝΟΜΙΚΗ 
ΑΝΑΠΤΥΞΗΠ ΤΗΣ ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΠΣ 


ΤΟΥ Ιόου ΑΙΩΝΑ: 


Η ΑΝΑΠΤΥΞΗ ΤΗΣ ΕΥΡΩΠΑΙΚΗΣ ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΑΣ 


Στα µέσα του 15ου αιώνα η δυτική Ευρώπη (Ολλανδία, Αγγλία, 
Γερμανία, Γαλλία χαι ἰταλία) αρχίζει να ανακάμπτει απὀ την εκα- 
τονταετή κρίση χάρη στην ταχεία οικονομική ανάπτυξη την οποία 
σφραγίζει εντυπωσιακά Ἰ εκβιοµηχάνιση.ως απόρροια ὀχι τόσο κά- 
ποιας ξαφνικής τεχνολογικής επανάστασης αλλά της μακρὀχρονης 
και αργής διαδικασίας βελτίωσης κάθε παλιάς τεχνικής. Η συνολι- 
χή αυτή βελτίωση οδηγεί στην αύξηση της παραγωγής, στην ανα- 
βάθµιση της ποιότητάς της και στην εντυπωσιακή εμφάνιση νέων 
προϊόντων2. 

Μία απὀ τις τεχνολογικές καινοτομίες αυτής τῆς εξελικτικής 
πορείας. που άρχισε το 120 χαι 199 αιώνα για να χορυφωθεί το 15ο 
Χαι το 16ο, ἦταν η εκτεταμένη ενεργειακή αξιοποίηση των υδάτινων 
αποθεμάτων. Οι νερόμυλοι άρχισαν να χρησιμοποιούνται όλο και 
περισσότερο. Ειδικά στη μεταλλουργία, οἱ επαναστατικές αλλαγές 
κάλυψαν όλο το φάσμα από την εξόρυξη µέχρι τη χύτευση. Π πα- 
ραγόμενη από τους νερόµυλους ενέργεια αύξησε το βάθος εχσκα- 
φἠῆς των σηράγγων στα ορυχεία µέχρι το επίπεδο των µεταλλευµά- 
των, τροφοδοτώντας παράλληλα µία σειρά από φυσερά εξαερι- 
σμού. Ἐμφανίστηκαν νέα χράµατα. όπως ο μπρούντζος για τα χα- 
νόνια, νέα προϊόντα, όπως ο χυτοσίδηρος και άλλα, ποιοτικά βελ- 
τιωµένα. µε συντοµότερη πλέον διαδικασία παραγωγής, όπως ο σί- 
δηρος. 


.. Το παρόν άρθρο αποτελεί 
επαναδηµοσίευση και ὃδια- 
σχευή του αντίστοιχου από το: 
Ῥτοιι ]μδοοια ἴο Φα]οπίσα απά 
(οπδίαηΗῄπορ!Ιθ, Αππια] (οπίε- 
τθΏςθ ο Ἰθυ”5 ἵπ (τεθςθ, Εκδό- 
σεις Ζνί ΑπΚοΠ, 1986. 


2. Μ. Βία, "Τη ὙΝοοίεπ Ἱπάιι- 
ίΥ ἵη (αἰαϊοπία ἵπ [ο 1]8ΐε 
Μιάά]ο Αρος”, (1ο απ (1ο- 
ΜΠίηο ἵπ Ε1ε πιεάἰευαΙ Ε1Τογε, 
Ἱοπάοη 1984. σελ. 212. 317. Η. 
Κα]οπΌεηΖ. ΤΗε Κἰσε οἱ Ιπε 
ΈΜΤΟΡεΕπ ΕΕΟΠΟΙΙΗ, Ἱιοπάρη, 
χ.χ.. σελ. 85-88, Ν.Ι.{. Ῥουπάς, 
ΑΠ Εεοποπής Ηἰδίοτη ο Με- 
ἀἱευαί Ετογε, Ν.Υ. 1974, σελ. 
821-551. 


1ο 


3. δίαμ, σελ. 22317. Β. Μ. (αγιις- 
Ὕνηςοιυ, ΄Άπ Ἱπάυςίτία| Εενο]ι- 
Ποπ οἱ ἴπα Τπιτιρεπίι ϱσαπίι- 
ΤΥ ”, 1πε ΕΒοοποπήίς Ηἰδίοτν 
Ἱκευίδιυ, ΙΚΙ- ΧΙΙ. Ἱιοπάση. 1941- 


4945. σελ. 30-60. 


4. Κα, ε.α.. Β. Βταιάς, (οπι- 
πι! τη απά (οπῇ1σέ ἵπ {πε Ε- 
6ΟΠΟΗΊΗ οἱ {πε ΟΗοππαπ Βαἶκαῃ, 
1500-1600, (αδηµοσίευτη δι- 
«κτορική διατριβή), Ηατνατά 
[νειςδίγ, 1917, σελ. 25, αρ. 
Ῥοιπάς, ε.α.. σελ. 904. 


Ρουπάς, ε.α., σελ. 900-594: 

Ε, Ηεαίοι, Εοοποηίς ΕΠί- 
«ΤΟΥΗ οἱ Εγορο (αναθεωρηµέ- 
νη έκδοση). Ν.Υ.-Ιμοπάοπ-Το- 
Κο. 1968. Η. ναπ Ὕλετνεχκε, ΄Τη- 
ἀωφιτία] (τον ἴπ ἴπο Μιάά]α 
Αρες -- Τμε (Ἰοῦι Ιπάνδίτγ Ιπ 
Ῥ]απάρις”, Εοοποιηίς ΠΗ16ίογή 
Κευίθω (δεύτερη σειρά), ΥΙ/ 
αρ. ὃ, σελ. 208-240. 
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Έους νερόµυλους αξιοποίησε χαι Ἡ κλωστούὐφαντουργία. Με- 
γάλες ξύλινες σφύρες πάνω σε τροχό χτυπούσαν τα υφάσματα ή τα 
χαλιά που πλένονταν και στράγγιζαν µε τον τρόπο αυτό, κάτι που 
ως τότε γινόταν χειρωνακτικά». Οι τεχνολογικές καινοτομίες αύξη- 
σαν τον όγκο, την ποιότητα χαι την ποιχιλία της παραγωγής υφα- 
σµάτων,µε χαρακτηριστικό παράδειγµα την ποδοχίνητη ανέµη.,που 
πρωτοεμφανίστηκε στην Ισπανία το 1457. καθώς και τους χαινούρ- 
γιοὺς και πιο αποδοτικούς αργαλειούς”. 

Ἠξίσου γρήγορα αναπτύχθηκαν επίσης οι κλάδοι της παραγω- 
γής χαρτιού χαι τῆς τυπογραφίας. 

Η ΟΡΓΑΝΩΣΗ ΤΗΣ ΕΥΡΩΠΑΙΚΗΣ ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΑΣ 

Ἠκτός απὀ την παραγωγή, οι εξελίξεις αυτές είχαν επιπτώσεις και 
σε άλλους τοµείς. Το υπέρογκο κόστος των νέων μηχανημάτων ἔε- 
περνούσε τις οικονομικές δυνατότητες ενός απλού τεχνίτη. οπότε οι 
βιομηχανίες Ίδη από το 130 αιώνα άρχισαν να περνούν στα χέρια 
των πλούσιων εµπόρων- επιχειρηματιών. που χρηματοδοτούσαν την 
παραγωγή εποπτεύοντας παράλληλα τα διάφορα στάδιά της από 
την αγορά των πρώτων υλών µέχρι τη διάθεση του τελικού προϊό- 
ντος στην αγορά ή σε κάποια µεγάλη εμποροπανήγυρήΡ. 

Αργά αλλά σταθερά οι έµποροι-επιχειρηματίες οικοδόµησαν 
ένα σύνθετο καπιταλιστικό σύστηµα παραγωγής και εµπορίας. του 
οποίου τα προϊόντα προορίζονταν για µία παγκόσμια αγορά. προ- 
σαρµοζόµενα στις εκάστοτε απαιτήσεις. Ἡ πιο σύνθετη έκφραση 
του συστήµατος αυτού ήταν οι τοµείς της κλωστοὐφαντουργίας και 
της μεταλλουργίας. την κλωστοὐφαντουργία ο διαρκώς εντεινό- 
µενος καταμµερισµός της εξειδίκευσης ἀρχιζε µε την αναζήτηση χαι 
την αγορά των πρώτων υλών και τελείωνε µε τη διάθεση του τελι- 
κού προϊόντος. Οι έμποροι αγόραζαν απὀ κοινού το μαλλί από τους 
βοσκούς, ελέγχοντας έτσι τις τιµές, ενώ στη γραμμή της παραγωγής 
Ἡ µία οµάδα εξειδικευμένων τεχνιτών διαδεχόταν την ἀλλη. 0 
έµμπορος-επιχειρηµατίας παρακολουθούσε προσεκτικά τη διαδικα- 
σία παραγωγής και την ποιότητα του προϊόντος, που έπρεπε να 
εναρµονίζεται µε ττις απαιτήσεις της αγοράς. 

Το σύστηµα αυτό της ανάθεσης χάθε εργασίας στον αντίστοιχο 
τεχνίτη είναι το γνωστό "γετίας ογςίεπι’ (στα γερμανικά) ή “Ῥαϊήπρ 
οαί δγδἰρηί’ (στα αγγλικά). Ἡ μεσαιωνική “βιομηχανία” ήταν στα 
χέρια των ίδιων των τεχνιτών, που δούλευαν στο σπίτι τους ἤ στο 
ταπεινό εργαστήριό τους. προσλαµβάνοντας ενδεχομένως μερικούς 
μόνιμους ἡ εποχικούς εργάτες χαι έναν ή δύο µαθητευόµενους και 
διαθέτοντας στη συνέχεια το προϊόν τους απευθείας στον κατανα- 
λωτή. Με την εμφάνιση του εµπόρου-επιχειρηματία ο τεχνίτης παύ- 
ει πλέον να εμπλέκεται στη διαδικασία της παραγωγής και της 
εµπορίας. Πληρώνεται µόνο για το συγκεκριµένο έργο που επιτελεί 
στο πλαίσιο της γραμμής παραγωγής,βάσει της συμφωνίας που έχει 

συνάψει ο ίδιος µε τον έμπορο-επιχειρηματία. από τη στιγµή που 
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Λεπτομέρεια χαρακτικού που δημοσιεύθηκε απότον (ομβίπότν (1566) και 
το οποίο αναπαριστά τις περιοχές δυτικώς της Αγίας Σοφίας. όπου βρί- 
σχονταν οι εβραϊκές συνοικίες. Αναδημοσιεύεται από το λεύκωμα 'Χάρ- 
τες και γκραβούρες της Μακεδονίας, 1δος-19ος αιώνας”, Δημοτική Πινα- 
χοθήκη Θεσσαλονίκης, 1992 (συλλογές Σ. Δεμερτζή και ΙΓ’. Ευτυχιάδη). 


Σηµείωση: Η εικονογράφηση του παρόντος άρθρου έγινε µε ευθύνη της σύνταξης. 


αυτός είναι από την αρχή ο ιδιοκτήτης του εμπορεύµατος (και ορι- 
σµένες φορές και των αντίστοιχων εργαλείων) και. κατά συνέπεια, 
ο μόνος χαι απόλυτος κυρίαρχος της γραμμής παραγωγής. 

Πέρα απὀ το χώρο της παραγωγής, µε το σύστηµα αυτό διευ- 
ρύνθηχε και εκδηµοκρατίστηκε η σχέση µε τους καταναλωτές, εφό- 
σον τα προϊόντα υψηλής ποιότητας προσφέρονταν πλέον σε λογιχές 
τιµές. Το καλό ύφασμα έπαψε να είναι για τους πλούσιους χαι το 
τραχύ για τους χωρικούς και τους ταπεινούς. Το προϊόν καλής ποι- 
ότητας μπορούσε πλέον να το αγοράσει οποιοσδήποτε. Όι μικροί 
τεχνίτες έχασαν την ελευθερία και την αξιοπρέπειά τους, πυχνώνο- 
ντας τις τάξεις του αστικού προλεταριάτου κάτω από τον χαπιτα- 
λιστικό ζυγό της εξάρτησης από τους πλούσιους, που κατείχαν την 
εξουσία. 

Ἡ Αμβέρσα εξελίχτηκε σε χέντρο βιομηχανικής και εμπορικής 
ὁραστηριότητας. Το 1551 οι ιθύνοντες τῆς πόλης αποφάσισαν να 
ανοίξουν ένα νέο χρηματιστήριο, για να ικανοποιήσουν τις αυξανό- 
µενες ανάγκες άντλησης κεφαλαίων. Πάνω από την είσοδο του κτι- 
ρίου υπήρχε η επιγραφή: ΓΙΑ ΤΟΥΣ ΕΜΠΟΡΟΥΣ ΠΑΝΤΩΝ ΤΩΝ 
ΕΘΝΩΝ ΜΑΙ ΤΩΝ ΓΛΩΣΣΩΝ. Πράγματι. αυτή η διακήρυξη ανεχτι- 
χότητας δεν έµεινε κενό γράμμα. Έμποροι απὀ όλη την Ευρώπη 
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Το εξώφυλλο του βιβλίου 
“"αεοθπι ΑΡΟΙΤΙΠΙ” του Αυ- 
ΤαΠαια Αζ12ζ ΒμµΤφΙ, που 
εκδόθηκε στη Βενετία το 
1605. Αναδημοσιεύεται 
απότο βιβλίο της Υἱοκί Τή- 
πι, "Ῥμ]σατία αγά /16Υ 
{εωςφ”, Υεομίοα [)πΙυεγςίη 
Ῥγοςς, 19/79. 


ϐ. Β. Ε', Βος, Τ,. 6. ὙατπαοΓί, 
Εποψεοραεαία ΕΒγηαπίσα, Νοἱ. 
Π. Ἱοπάσπ 196/, σελ. 99. 5.ν. 
ΑπΙΜΕτρ. Ἡθαίοη. ε.α., σελ. 
140-141, 254. ΚειεηθεηΖ, ε.α.. 
σελ. 78-81: Ρουπᾶς, ε.α.. σελ. 
295-299, 91, 461: Π.]. Ποᾶρείι, 
Φοσία] απά Εεοποπής ΠΗἰἱδίογή 
ο ΜεαἰευαΙ Ε1Τοβε, Ἰωοπάοι 
1972, σελ. 164. Η. (σ. Κοεπίηρ- 
«Όθιρετ απά (α.Ι. Μοςςθ, ΕμΤομε 
ἵπ 116 οΙχΙεεΠΗΙ οΕΠΗΥΥ, οἱπρᾶ- 
Ροτε (10η έκδοση) 1981, σελ. 
8-51. 


7. 2. ΑπΚκοτγ. ἈαταἩες ἵπ Βν- 
ΖαηΗΠΗΠ, Ν.Υ. -- [εγαδαίοπι 1959. 
δ. 5. Ιιορε7. "οκ Ιπάιδίτγ ἴπ 
Βιε Βγζαπίπο Ἐπιρίτε”, Θρεσ- 
μη, ΧΧ (1949). 
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άρχισαν να συρρέουν στην Αμβέρσα µέχρι το 1576, οπότε η χατα- 
στροφή της τους ανάγκασε να μεταφέρουν τις εµποριχές τους δρα- 
στηριότητες στο Άμστερνταμθδ. 


Η ΣΥΜΒΟΛΗ ΤΩΝ ΠΟΡΤΟΓΑΛΩΝ ΜΑΡΑΝΟΣ 

ΣΤΗΝ ΕΡΙΟΥΡΓΙΑ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

Η ώρα των Μαράνο είχε έρθει. Τη θέσπιση της Ἱεράς Εξέτασης στην 
Πορτογαλία το 1556 αχολούθησε η μαζική έξοδος των Μαράνος 
προς τη Βαλκανική “σε µεγάλα κοπάδια”. Η ἀφιξή τους συνέπεσε 
µε τα πιο ένδοξα χρόνια της Οθωμανικής Αυτοκρατορίας. όταν 
σουλτάνος ήταν ο Σουλεϊμάν ο Μεγαλοπρεπής (4520-1566). Στη 
θεσσαλονίκη. την πρωτεύουσα της Μακεδονίας, που βρισκόταν ήδη 
κάτω από τον οθωμανικό ζυγό επἰ περίπου εκατό χρόνια, οι νέοι 
μετανάστες βρήκαν µια µεγάλη και ευημερούσα εβραϊκή κοινότητα. 
Ἠίναι άλλωστε γνωστό ότι ορισμένες βυζαντινές εβραϊκές χοινότη- 
τες (μεταξύ των οποίων και αυτή της θεσσαλονίκης) υπήρξαν για 
εκατοντάδες χρόνια κέντρα παραγωγής μεταξιού και πορφύρας, 
δηλαδή κλάδων αποκλειστικής εκμετάλλευσης και παράδοσης δε- 
ξιοτεχνίας που παρήγαγαν προϊόντα πολυτελείας για τα εύπορα 
µέλη των ανώτερων τάξεων’ αλλά υστερούσαν στη διανοµή και 
στην εµπορία, σε αντιδιαστολή µε την εριουργία της επόμενης πε- 
ριόδου. Οι νέοι κάτοικοι της οθωμανικής Ελλάδας, οι εξορισθέντες 
Ββραίοι της Γερμανίας και της Ισπανίας, φέρνουν μαζί τους νέες 
ιδέες. Αποφασίζουν να διακόφουν την παράδοση της µεταξουργίας, 
βάζοντας τα θεμέλια τῆς εριουργίας στη Θεσσαλονίκη. Η άφιξη του 
“κοπαδιού” των Πορτογάλων Μαράνος δίνει πραγματική ώθηση 
στην εριουργία, σηματοδοτώντας µία νέα εποχή ευρείας οικονοµι- 
κής ανάπτυξης. Η οικονομική ευημερία έφερε και την πολιτιστική 
άνθιση που µετέτρεφε τη Θεσσαλονίκη σε κέντρο της εβραϊκής δια- 
νόησης και της ραβινικής διδασκαλίας επί αιώνες. 

Η συμβολή των Πορτογάλων Μαράνο στην εριουργία της Θεσ- 
σαλονίκης επικεντρώνεται σε τρία στοιχεία, µε χυριότερο τα κεφά- 
λαια που έφεραν μαζί τους χαι τα οποία τους έδωσαν τη δυνατότη- 
τα να αποκτήσουν το μονοπώλιο τῆς εριουργίας, που κατείχαν ως 
τότε οι οθωμανικές αρχές, δηλαδή το μονοπώλιο στην αγορά της 
πρώτης ύλης από τους βοσκούς,τῆς στυπτηρίας και των υλικών βα- 
φής. Το δεύτερο ήταν Ἡ καθιέρωση των νέων ευρωπαϊκών μεθόδων 
παραγωγής χαι το τρίτο η εφαρµογή του ευρωπαϊκού “ριίΠηρ οιί 
ογσίαπι’, χωρίς το οποίο θα ήταν αδύνατη η παραγωγή υφάσματος 
υψηλής ποιότητας σε λογικές τιµές. Με τον τρόπο αυτό η εριουργία 
της Θεσσαλονίκης οργανώθηκε ως µία προνομιακή οθωμανική µο- 
νοπωλιακή συντεχνία τεχνιτών (πιυ΄αἲ νο πιὔφε]]επι Γε΄Υ8 στα τουρ- 
κικά), οι οποίοι͵ έναντι τιμήματος βέβαια, απαλλάσσονταν από κά- 
θε τακτική φορολογία ή εισφορά ως “πιδεΙοεπιμκ”. Αυτή η προνο- 
µιακή αντιμετώπιση ίσχυε για ολόκληρη την περιοχή. δίνοντας έτσι 
σε όλους και όχι µόνο σε όσους δραστηριοποιούνταν άµεσα στο συ- 





γχεκριμένο προνομιακό βιομηχανικό κλάδο, κάποιο βαθµό αυτονο- 
µίας, όπως στην περίπτωση της θεσσαλονίκης. Η προνομιακή αντι- 
µετώπιση ἤταν τεράστιο κατόρθωμα για τους Ββραίους της Θεσσα- 
λονίκης. Από χει και πέρα ο δρόμος για τους Πορτογάλους, πλέον, 
μονοπωλιαχούς ιδιοκτήτες ταν ανοιχτός, προχειμένου όλος ο 
εβραϊκός πληθυσμός της πόλης να οργανωθεί σε µία κεντρική συ- 
ντεχνία εριουργών, ανεξάρτητα αν εργαζόταν στο συγκεκριµένο 
κλάδο ἡ όχι. Το γενικό πρόσταγμα της συντεχνίας είχαν οι εύποροι 
Πορτογάλοι. 

Π διευθέτηση αυτή εξυπηρετούσε χαι το Σουλτάνο, που παρα- 
χώρησε την προνομιακή μεταχείριση, για να καλύψει τις ανάγχες 
του σε ύφασμα υψηλής ποιότητας έναντι λογικής τιμής για τις στο- 
λές των Γενιτσάρων του. 

Υπήρχε, όµως, και Ἡ σκοτεινή πλευρά του νομίσματος. 0 
“πιζθεΙεπι]κ” ήταν δέσµιος ενός καθεστώτος δουλείας κατά κάποι- 
ον τρόπο, αφού δεν υπήρχε κανένας τρόπος να απαλλαχεί από την 
υποχρέωση εφοδιασμού του στρατού µε υφάσματα ούτε αυτός ού- 
τε οι απὀγονοί του, εφόσον επρόκειτο για κληρονομική υποχρέωση, 
που αφορούσε όλη την κοινότητα και είχε καταγραφεί στα “βιβλία 
του βασιλιά”. Ἀανείς δεν μπορούσε να απαλλαγεί απὀ αυτό το βά- 

ρος. αφού η προνομιακή μεταχείριση που παραχωρήθηκε υποκατέ- 


Λεπτομέρεια από χαραπτικό του 17ου αιώνα, 
το οποίο κατά πάσα πιθανότητα αναπαριστά 
την πορεία του Σαμπετάι Σεβή προς τον εξι- 
σλαμισµό και τη δηµιουργία της θρησκευτικής 
ομάδας των “ντονμέδων”. 0 χαράκτης φαντά- 
στηχε µε το συγκεκριµένο τρόπο τους Εβραί- 
ους τής Θεσσαλονίκης της εποχίἠς του. Αναδη- 
μοσιεύεται από το λεύκωμα ' Χάρτες και 
γκραβούρες της Μακεδονίας, 1δος-19ος αιώ- 
νας”, Δημοτική Πινακοθήκη Θεσσαλονύης, 
1992 (συλλογές Σ. Δεμερτζή και ΙΓ). Ευτυχιάδη). 
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Χαρακτηριστικός τύπος 
Πβραίου. όπως διασώθηκε 
σε Λαϊκά έντυπα. Αναδη- 
µοσιεύεται από το βιβλίο 
του αείµνηστου Πίππ ἵκαν- 
ση, ᾿Πετυίη οίΐες οἱ Ιδίαπη- 
δι”. Το Ι6ἱς Ώνεςς, 1992. 
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στησε όλους τους φόρους τους οποίους εξακολουθούσε να καταβά- 
λει ο υπόλοιπος πληθυσμός της αυτοκρατορίας. Στο σηµείο αυτό 
πρέπει να τονιστεί ότι δεν υπάρχει τίποτε το παράξενο σε µία τέ- 
τοια ρύθμιση, που εναρμονιζόταν µε το δημοσιονομικό πλαίσιο τής 
Οθωμανικής Αυτοκρατορίας. Από την άλλη πλευρά. οι Εβραίοι της 
Θεσσαλονίκης είχαν επίγνωση τόσο των θετικών όσο χαι των αρνη- 
τικών στοιχείων του συστήµατος αυτού. το οποίο αποκαλούσαν 
“Φόρο σε΄Υφασμα”.. 

“Αφού ο Φόρος σε Ύφασμα δε μοιάζει µε κανέναν άλλο φόρο 
χαι επιβλήθηκε διά παντός σε όλο τον [εβραϊκό] πληθυσμό της Θεσ- 
σαλονίχης και στους απογόνους του... και αφού αφορά όλα τα µέλη 
της κοινότητας και τους γιουςτους, που θα τους διαδεχτούν, θα πρέ- 
πει να τον πληρώσουν όλοι... και επειδή ο φόρος αυτός είναι σκλη- 
ρός σαν τα σίδερα ενός ζυγού που κανείς δεν µπορείνα αποτινάξει, 
επειδή ο εφοδιασµός σε υφάσματα επιβλήθηκε από τη μοναρχία σε 
όλους τους κατοίκους αυτής τής πόλης µετατρέποντάς τους σε 
σκλάβους που δουλεύουν για το βασιλιά γνέθοντας νήµα και φτιά- 
χνοντας υφάσματα για τους στρατιώτες σύµφωνα µε την προσταγή 
του... είναι δέσµιοι αυτής της υποχρέωσης είτε µε το σώμα τους εἴ- 
τε µε τα χρήματά τους. [Για να συνεχίσουν έτσι], πρέπει να στηρί- 
ζουν ο ένας τον ἆλλο”. (Ῥαβίνος Οαΐπι 9μαροίαϊ (Κασλαςίι), Τογα 
(μή, τόμος ΠΠ. αρ. 698). 

Άλλη µία σκοτεινή πλευρά της παραπάνω ρύθμισης ήταν το 
εσωτερικό χάσμα που βάθαινε συνεχώς. Η συσσώρευση αρµοδιοτή- 
των στα χέρια των εύπορων Πορτογάλων Μαράνος,των ιδρυτών τὴς 
συγκεκριμένης βιομηχανίας, τους έχανε κυρίαρχους σε όλο το φά- 
σµα της παραγωγής, της εµπορίας και των σχέσεων µε τις αρχές. 
Μπέβαλαν οικονοµιχά, κοινωνικά και θεσμικά πρότυπα συµπεριφο- 
ράς κατά παράβαση της παλιάς παράδοσης αµοιβαιότητας, θεσπί- 
ζοντας ένα νέο, ιδιοτελές σύστηµα αξιών. Το θέµα. όµως, αυτό. αν 
και εξαιρετικά ενδιαφέρον, βρίσκεται εκτός του πεδίου της παρού- 
σας µελέτης. 


ο ΚΑΤΑΚΕΡΜΑΤΙΣΜΟΣ 


Άμεσο αποτέλεσµα του “ριίήπρ οιί δγσίοπι”, στο οποίο κυριαρ- 
χούσαν οι πλούσιοι έµμποροι-επιχειρηματίες, ταν ο εντεινόµενος 
καταχκερµατισµός του κλάδου σε µια σειρά ειδικότητες. Δεν ήταν 
πλέον ο ὑυφαντής που αγόραζε το μαλλί, για να το γνέσει η γυναίκα 
του ή η κόρη του, για να το υφάνει,να το πλύνει,να το βάψει,να το 
διακοσμήσει χαι, τελικά. να το πουλήσει. Τώρα, µε βάση τα τελευ- 
ταία ευρωπαϊκά δεδοµένα, για να γίνουν όλα αυτά χρειάζονται 
“σαράντα διαφορετικά επαγγέλματα”. Ἡ πρώτη ὕλη δεν περνάει 
απλώς από το ένα στάδιο της παραγωγής στο άλλο, αλλά και από 
τον ένα εξειδικευμένο τεχνίτη στον άλλο, ενώ Ἡ κινητήρια δύναμη 
πίσω από τη γραμμή παραγωγής δεν είναι άλλη από τον πλούσιο 
επιχειρηματία, τον πραγµατικό μονοπωλιακχό ιδιοκτήτη, που αγο- 


ράζει την πρώτη ύλη.παρακολουθεί τη γραμμή της παραγωγής από 
την αρχή ως το τέλος χαι παίζει κυρίαρχο ρόλο στη διάθεση του τε- 
λικού προϊόντος. Ἑνδειχτικά των παραπάνω είναι τα περιστατικά 
που αναφέρει ο ραβίνος Φαπιιεὶ ἀε Μθάϊπα (Βας[ιάαπι), ο επιφανέ- 
στερος ραβίνος της θεσσαλονίκης στα µέσα του δεκάτου έκτου αι- 
ώνα. 

“ο Κιῦεπ παρήγγειλε σε κάποιον υφαντή μερικά κομμάτια 
χετσέ (γνωστός και ως σατὶ6θᾶ, «ΔΤζΘΥ Ἡ «ἂτεζί8) για 27 άσπρα το 
κομμάτι, όπως είχαν συμφωνήσει. Μετά από κάποιο διάστηµα ο 
Έιθεη παρήγγειλε µερικά κομμάτια ακόµη αλλά είπε στον υφαντή 
ότι δε θα του δώσει τα ἴδια χρήματα, γιατί βρήκε άλλον φτηνότερο. 
Έτσι. ο υφαντής συμφώνησε στα 24 άσπρα το κομμάτι ...'. 

0 Καςπάαπι απαντά: 

“Τους ξέρουμε αυτούς τους τεχνίτες. 0 πελάτης προτιµάει να 
δώσει σε κάποιον καλό και αξιόπιστο τεχνίτη πέντε άσπρα παρα- 
πάνω,παρά να πάει σε κάποιον άλλο. Στην πόλη µας υπάρχουν κά- 
ποιοι τεχνίτες που. λόγω της φτώχειας τους. παίρνουν προκαταβο- 
λή από τον πελάτη χαι βγάζουν τη δουλειά για λιγότερα χρήματα. 
Αλλά ο ΚΗΨεη έδωσε τη δουλειά στο συγκεκριµένο υφαντή, γιατί. 
ήξερε ὅτι είναι καλός και αξιόπιστος, χωρίς να ζητάει προκαταβο- 
λή” (Βαξιάαπι. Απάντηση. (Ποδπεπ ΜΙς]ρας. αρ. 995). 

Σε χάποιο άλλο απόσπασμα της “Απάντησης” του Ἱκαδιάαπι 
γίνεται σαφής αναφορά στον καταχερµατισµό του κλάδου. Ἔο 
απόσπασμα αυτό παρατίθεται σε Ολόκληρη σχεδόν τη βιβλιογρα- 
φία που αφορά την εριουργία της θεσσαλονίκης χαι περιγράφει ένα 
μικρό µόνο αριθµό των ειδικοτήτων. Για παράδειγµα. δεν αναφέ- 
ρεται καθόλου στα στάδια παραγωγής του υφάσματος, δηλαδή από 
την αγορά του μαλλιού και την επεξεργασία του µέχρι την ὐφανση. 
Επίσης, δεν αναφέρει ούτε τα τελικά στάδια, αφού στεγνώσει το 

ύφασμα, όπως η βαφή και η διακόσμηση. Παρά τα μειονεκτήματα 
αυτά, πρόκειται για µία χρήσιμη περιγραφή των ποικίλων ειδικοτή- 
των του συγκεκριμένου κλάδου: 

“Η παραγωγή υφασμάτων έχει ως εξής: µετά την ύφανση, το 
ύφασμα πηγαίνει στον Ῥαίππεγο (γναφέα) που το χτυπάει µέσα σε 
νερό για να πλυθεί και να στραγγίσει, µετά στο ῄτςσετο (αυτός που 
ξένει το ύφασμα, χτενίζει τις χλωστές αφού μαλαχώσοὺν και τις 
ανασηχώνει για να γίνει αφράτο το μαλλί τους) χαι µετά πηγαίνει 
για κόφιµο. Στη συνέχεια το ελέγχουν ακόµη µια φορά. µήπως 
έχουν μείνει υπολείμματα λίπους. Αν δεν έχει καθαριστεί καλά, το 
δίνουν σε κάποιον, για να καθαρίσει το λίπος. Η δουλειά αυτή λέ- 

γεται ἀθείεγαγ χαι, για να γίνει αυτό, το ύφασμα µπαύει σε διάλυ- 
µανάτριου. Αφού καθαριστείχκαι φύγει όλο το λίπος,το παίρνει και 
πάλι ο [τφετο και µετά ο ἰοπάἱάοΥ που το στεγνώνει κάτω από τον 
ἦλιο στο κατώφλι του”. (Ἑαδμάαπι, Απαντήσεις, (ποδμεπ ΜΙδημαϊ, 
αρ. 49). 





Μουσουλμάνος ιεροδίχκης, 
από λιθογραφία του 17ου 
αιώνα. Ο ιεροδίκης ἥταν 
χεντρικό πρόσωπο στις οι- 
χονομικές λειτουργίες χαι 
το σχηματισμό των τιµών 
Χαι των ἄλλων όρων του 
εμπορίου. Αναδημοσιεύε- 
ται από το έργο “Η οικο- 
νομική δοµή των βαλκανι- 
χών χωρών”. εκδόσεις Μέ- 
λισσα. 19/0. 


ο 


Βχτός από τη θεσσαλονίκη. όπου αναπτύχθηκε Ἡ πιο δυναμική 
εριουργία. µε τη δραστηριότητα αυτή ασχολήθηκαν χαι άλλες 
εβραϊχές κοινότητες της Οθωμανικής Αυτοκρατορίας όπως αυτή της 
Ῥόδου, της ΖαρμαίΠ στη Γαλιλαία χαι σε άλλα σηµεία των Βαλκα- 
νίων χαι της Ανατολίας. Τέλος. η Βέροια παρήγαγε τσόχινες χάπες. 


ΤΟ ΜΟΝΟΠΩΛΙΟ ΠΡΩΤΩΝ ΥΛΩΝ ΚΑΙ ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΚΩΝ 
ΕΓΚΑΤΑΣΤΑΣΕΩΝ 


Η επιθυμία διατήρησης του μονοπωλίου παραγωγής µάλλινων υφα- 
σµάτων οδηγούσε αναπόφευκτα στη μµονοπώληση πρώτων υλών. 
βιομηχανικών εγκαταστάσεων χαι συγκεκριµένα των νερόµυλων 
(ραΐαπ. δηλαδή γναφεία, όπου πλενόταν και στράγγιζε το ύφασμα). 

Η συντεχνιακή ηγεσία θέσπισε κανονισμό βάσει του οποίου οι πρώ- “-- 
τες ύλες (το μαλλί και τα υλικά βαφής) διατίθενται στην εβραϊκή στο. 
βιομηχανία σε τιµές όσο το δυνατόν χαμηλότερες. ενώ δεν μπορούν 
ούτε να πουληθούν σε ξένους ούτε να γίνουν αντικείµενο ανταγωνι- 





” μδβὶ 
τψ 
ψ 


Λεπτομέρεια από ζωγραφικό έργο σε γυαλί που αποδίδει σκηνή στην αυλή της εβραϊκής σχολής κατά το 16ο 


αιώνα (Μουσείο Διασποράς Βεῆι Ηαίεβιςομ). Αναδημοσιεύεται από το περιοδικό Χρονικά”, τεύχος 70 


σμού και κερδοσκοπίας. Αμέσως µετά την ίδρυση της συντεχνίας 
θεσπίστηκε κανονισμός που απαγόρευε τις πωλήσεις σε ξένους ἡ 
την εξαγωγή (εκτός των συνόρων του κράτους) ακατέργαστου µαλ- 
λιού χαι υλικών βαφής όπως το λουλάκι, το οποίο παραγόταν από 
ένα φυτό που ερχόταν από την Ἰνδία και την Περσία. Αργότερα 
προστέθηκε χαι άλλος κανονισμός µε στόχο τον έλεγχο της τιμής 
του ακατέργαστου μαλλιού. 

Προφανώς, το εμπόριο υλικών βαφής θα ήταν εξαιρετικά κερ- 
δοφόρο. Τα υλικά αυτά διαµόρφωναν την τιµή του τελικού προἰό- 
ντος, αφού αναγκαστικά εισάγονταν από μακρινές χώρες. οπότε 
Έλληνες και Τούρκοι άρχισαν να προσπαθούν να καταργήσουν το 
μονοπώλιο έναντι των αμυνόµενων Εβραίων. Από τα στοιχεία που 
υπάρχουν είναι μάλλον σαφές ότι οι αρχές γνώριζαν πως γινόταν 
µάχη για το μονοπώλιο, την οποία μάλιστα υποδαύλιζαν για δικό 
τους όφελος. 

Άλλο αναγκαίο προϊόν ήταν η στυπτηρία, την οποία χρησιµο- 
ποιούσαν στο πλύσιμο των υφασμάτων. για να ξεχολλήσει το λίπος 
από τις χλωστές, αλλά χαι για να σταθεροποιηθεί το χρώμα, κυρίως 
το χόχκινο. ΗΠ εξόρυξη της στυπτηρίας γινόταν απὀ κρατικά ορυ- 
χεία,που ο Σουλτάνος µίσθωνε σε ιδιώτες επιχειρηματίες, πολλοί εχ 
των οποίων ήταν Εβραίοι. 0 παράγοντας που αναμφίβολα οδήγησε 
στην επανάσταση της εριουργίας ήταν οι χατά πολύ βελτιωμµένοι νε- 
ρόμυλοι,οι λεγόμενοι "Ῥαίαπ”. που είχαν φέρει οι Μαράνος από την 
Ἠυρώπη. όπου μόλις είχαν εμφανιστεί. Επίσης. οι Μαράνος διέθε- 
ταν την απαιτούμενη τεχνογνωσία κατασκευής, εισάγοντας έτσι 
τους “Ῥαίαπ”” στην Οθωμανική Αυτοκρατορία. Ορισμένοι ανήκαν 
στο κράτος χαι τους µίσθωνε ο Σουλτάνος, άλλοι στο "Ὕνβς!” (µου- 
σουλµανικό θρησκευτικό ίδρυμα) χαι οι ὑπόλοιποι ήταν ατομική 
ιδιοκτησία. Ἠίναι σχεδόν βέβαιο ότι οι Ββραίοι ήταν εχείνοι που κα- 
τασκεύασαν όλους τους “Ῥαϊαπ” στα διάφορα κέντρα παραγωγής 


(Σεπτέμβριος 1984). 


µάλλινων υφασμάτων και τσόχας, κάνοντας ό:τι ήταν δυνατό για να 
αποτρέψουν την απώλεια του ελέγχου αυτών των τόσο σημαντικών 
εγκαταστάσεων. Το 17ο αιώνα όλοι οι Εβραίοι ιδιοκτήτες των Ραΐ8Π 
της θεσσαλονίκης οργανώθηκαν µε στόχο την αύξηση της απὀδο- 
σης, τη µείωση του κόστους και τη διαφύλαξη των συµφερόντων 
τους. Προσέλαβαν άτομο που θα έπαιρνε τα έτοιμα υφάσματα απὀ 
τους υφαντές και θα έβαζε στο κάθε χομµάτι ένα καρτελάκι µε την 
τιµή, το όνοµα του ιδιοκτήτη και το συγκεκριµένο "Ῥαίαι” όπου θα 
πήγαινε στη συνέχεια. Επειδή. όµως, οι 'Ῥαϊαπ” ήταν έξω απὀ την 
πόλη, κοντά στα ποτάμια, οι ιδιοκτήτες τους πλήρωναν το άτομο 
αυτό, για να μπορέσει, µε τή σειρά του, να προσλάβει κάποιον που 
θα µάζευε τα υφάσματα και θα τα πήγαινε στην αποθήκη την οποία 
είχαν όλοι συνεταιρικά, µέχρι να αγοράσει άλογο και άµαξα ή υπο- 
ζύγια, για να μεταφέρει τα υφάσματα στους διάφορους ""Ῥαϊαμ”, 
όπως περιγράφεται στο παρακάτω απόσπασμα: 
“Οι βᾳίαποτος της Θεσσαλονίκης, µε τη βοήθεια του Θεού. πήραν 
στη δούλεφή τους έναν Κατσαάον (φορτωτή) για να μεταφέρει τα 
υφάσματα στους ῥᾳΐπη. Το κάθε ύφασμα γράφει πού πρέπεινα πα- 
ραδοθεί για να ξέρει ο ΚαΤςΠήογ σε ποιον ὕαίαπ πρέπει να πάει και 
ποια εἶναι η τιµή του... έως ότου βρει άμαξα ή υποζύγια για τη µε- 
ταφορά... αν δε βρει άμαξα ή υποζύγια ... ὑπάρχει αποθήκη για τη 
συγκέντρωση των υφασμάτων, πριν αυτά παραδοθούν στους Ραΐπη. 
Ο ιδιοκτήτης του Ὀπίαη δίνει στον ΚαΥσαάογ ένα άσπρο για κάθε κοµ- 
µάτι υφάσματος ως πληρωμή του μεταφορέα που, αµέσως μόλις 
µπειτο καρτελάκι,θα πάρει το ύφασμα κχαιθα το πάει στην αποθή- 
χη, αφού ο ΚαΤσαάογ πληρώνεται από τους ιδιοκτήτες των Ὀπίπηι, 
τους Ὀαίαποεγος”” (Ῥαβίνος Βατις]ᾗ Απρὶι, Απάντηση, αρ. 1). 


196 


δ. Βταιιάε ε.α.. σελ. 42-46: Β. 
(νείκονα. "Ίμος (εἱερς οἱ Ίθιτ 
Τ0]ε ἆθης Ι8 νε ἑεοποπιίαιμθ ἄες 
Ῥείκατπς ἃ 1 6ροααε οἑίοπι8πο 
(Χγε -ΧΥΙΠΙε εἰξςῖςς). 5Ημάΐες 
ἵπ 1ο Ειοοπογης Ηἰδίογψ οἱ ἔ]ο 
ΜΙάάΙε Εαςί. Ἱιοπάοη-Οχίοτά 
1970, σελ. 171-192. 


9. {. ΑπΠΚΟΓΙ. ε.α.. σελ. 141 η. 
204-205. 


' Κ. Απῄθρογ. Βεἰμᾶσο Ζ1Υ 
οὐομέε ἄες Βεσύπις ἥπ ο8- 
πε Ιείοᾗ, Π. Ιδιαποι] 
. σελ. 222-225. Ῥ. Βεϊσῃ. 
οὐδεγυμΗοης ἄρ Ρ]ηδίθιΥς 

πφηαγ]ές εἰ οἶοθες ΕΙΠΟΥΑ- 

[ες (τοιμυόε επ (2Υ6ερϱ. Ρατίς 

1988. σελ. 50-54. 


11. ἩΠ. Ὀετηξςην/απι. Ταφεβησᾖ 
εἴπεΥ είδε Πας ΠοηδίαηΕίπο- 
Ῥεί ιιπά ΕΙεἰηαδίεη (4055-4055) 
Ἠχδόσεις Ε. Βαίηρετ. Μήτ- 
σπεπ-Ιμεἱρζίρ. 1925. σελ. 116. 


124 


Ο ΚΛΑΔΟΣ ΤΟΥ ΔΕΡΜΑΤΟΣ 


Π αναπτυσσόμενη βιομηχανία υφασμάτων χρειαζόταν όλο και µε- 
γαλύτερες ποσότητες μαλλιού. Αρχικά τις ανάγκες σε μαλλί υφηλής 
ποιότητας κάλυπταν τα κοπάδια της περιοχής τῆς Θεσσαλονίκης. 
αλλά µε την αύξηση της ζήτησης η προσφορά προερχόταν πλέον 
από όλα τα Βαλκάνια. Ακόμη και η μακρινή Ανατολία εξήγαγε µαλ- 
λί στη Θεσσαλονίκη, στη Ζ6ρΜαί1 και αλλού. Η αυξανόμενη ζήτηση 
μαλλιού αποτέλεσε κίνητρο για την κτηνοτροφία που απαιτούσε. με 
τη σειρά της, περισσότερες χορτολιβαδικές εκτάσεις, καταλαμβάνο- 
ντας έτσι καλλιεργήσιμη Υη και συμβάλλοντας, παράλληλα, στην 
αύξηση της παραγωγής γάλακτος και γαλακτοκομικών προϊόντων 
για την καθημερινή διατροφή του στρατού χαι του αυξανόμενου 
πληθυσμού8. 

Η αύξηση των κοπαδιών οδήγησε. αναπόφευκτα. στην ενίσχυ- 
ση χαι του κλάδου του δέρµατος. Για γνωστούς ιστορικούς λόγους 
πολλοί Ββραίοι της παλιάς Βυζαντινής Αυτοκρατορίας είχαν εξειδι- 
κευτεί σε όλα τα στάδια της επεξεργασίας δερμάτων και προβιάς». 
κατάσταση που εξακολούθησε δυναμικά σε διάφορες περιοχές της 
Οθωμανικής Αυτοκρατορίας, µε χαρακτηριστικό παράδειγµα το 
Μοναστήρι (Βίτολα), όπου η επεξεργασία δερμάτων ήταν εβραϊκό 
μονοπώλιο και οι Εβραίοι τεχνίτες, όπως ακριβώς και οι εριουργοί 
αδελφοί τους, έκαναν ό τι μπορούσαν για να εμποδίσουν την πα- 
ρείσφρηση µη Εβραίων. 


ΟΙ ΗΟΡΤΟΓΑΛΟΙ ΜΑΡΑΝΟΣ ΚΑΙΗ ΤΟΥΡΚΙΚΗ ΜΕΤΑΛΛΟΥΡΓΙΑ 


ῦο 1956 ο σουλτάνος Σουλεϊμάν προχώρησε στην αναδιάρθρωση 
των βαλκανικών ορυχείων αργύρου µε στόχο την αύξηση της παρα- 
γωγής τους. δίνοντας έτσι αχόµη µία µεγάλη ευκαιρία στα επενδυ- 
τιχά χεφάλαια, στη γνώση και στις επιχειρήσεις των Πορτογάλων 
Εβραίων. στους οποίους παραχωρήθηκαν τα κρατικά µονοπώλια!ο, 
Οι Εβραίοι της Ισπανίας χαι της Πορτογαλίας ήταν γνωστοί για την 
εξειδίκευσή τους στη μεταλλουργία. ειδικά στην κατασκευή όπλων. 
Μπήλθαν ουσιαστικές βελτιώσεις στο σίδηρο χαι στο μόλυβδο των 
ορυχείων που εξυπηρετούσαν την οθωμανική παραγωγή πυροµαχι- 
κών. τη στιγµή που η αυτοχρατορία βρισκόταν στο ζενίθ της κατα- 
κτητικής της ορμής. Χαρακτηριστική είναι η περιγραφή του Γερµα- 

νού περιηγητή Ηαης ΏογηδεΠγύαπι, που επισκέφτηκε την Τουρκία 

στο διάστηµα 1569-1550 και υπήρξε μάρτυρας τῆς άφιξης εχεί του 

διασηµότερου Πορτογάλου Μαράνος.του Ώοπ ]οδερὶ Μαπάὸς Νας- 

5ἱ, και της θείας του, Ώοππα (ατασία Ναδεαἰ. 0 Ώογηδεμνναπι περιγρά- 

φει λεπτομερώς τον τρόπο ζωής τους, αναφέροντας μεταξύ άλλων 

και τα εξής: 

“Αυτοί οι Πορτογάλοι... έχουν φέρει µαζί τους στην Τουρκία 
όλων των ειδών τα ὅπλα. ασπίδες, µουσκέτα, κοντές χαι μακριές 
λόγχες, κράνη, κοντόκανα και µακρύκανα όπλα. Στον κήπο του στο 
Γαλατά οι υπηρέτες τα παίρνουν και παίζουν πόλεμο”. 


ϱ Ὀριηφενίαπι µιλάει επίσης για τα ορυχεία χρυσού, αργύρου, 
χαλκού. σιδήρου και μολύβδου που ανήχουν στο σουλτάνο. Ἠΐναι ση- 
µαντιχό να τονιστεί ότι τον καιρό εκείνο στην Βυρώπη ο αέρας στους 
μεγάλους χλιβάνους συμπιεζόταν, κατά πάσα πιθανότητα. µε τους 
νερόµυλους. Ο Ώετηδεπνναπι ονομάζει “ναίρυτρεγ” τους χλιβάνους 
αυτούς, οι οποίοι µέχρι τότε ήταν ακόµη άγνωστοι στην Τουρκία)”. 

Τη δραστηριοποίηση των Εβραίων στη μεταλλουργία αποδει- 
χνύει σαφώς το ορυχείο αργύρου της Σιδηρόκαφας. χοντά στη θεσ- 
σαλονίχη. απ᾿ όπου εξορύσσσονταν επίσης ορισμένες ποσότητες 
χρυσού και μολύβδου. Ἡ πόλη εξελίχθηκε σε κέντρο της µεταλλουρ- 
γιχής δραστηριότητας µε εξειδίκευση στην επεξεργασία µεταλλευ- 
µάτων χαι μετάλλων από τα τοπικά ορυχεία. Υπήρχε επίσης χαι το 
νοµισματοχοπείο ποὺ χρησιμοποιούσε τις πρώτες ύλες απὀ τα ορυ- 
χεία αυτά. Μετά τη σουλτανική διαταγή του 15956, η πόλη άρχισε να 
αναπτύσσεται δυναμικά προσελκύοντας νέους κατοίκους απὀ όλα 
τα βαλκανικά κράτη. Ἡ εβραϊκή χαι η χριστιανική παρουσία στα 

ορυχεία ήταν τόσο έντονη. ώστε 0 Γάλλος περιηγητής Ῥιεττε Ῥε]]οη, 
που επισκέφτηκε την περιοχή στο διάστηµα µεταξύ 1546-1049, 
υπογραμμίζει τη διακοπή των εργασιών στα ορυχεία και στους συ” 
ναφείς κλάδους απὀ την Παρασκευή το απόγευμα ως τη Δευτέρα το 
πρωί. 
Οι πρώτοι Εβραίοι που έφτασαν στη Σιδηρόκαφα αποτελούσαν 
ουγγρωΜ µειονότητα, που έφτασε στη Μακεδονία ως ενιαία καὶ 
στέρεα οργανωμένη κοινότητα. ανεξάρτητα αν Ίρθε µε δική τῆς 
πρωτοβουλία ή έπειτα από διαταγή του σουλτάνου. µετά την κατά- 
κτήση τῆς Ουγγαρίας από τους Οθωμανούς (ο πόλεμος συνεχίστη- 
χε από το 15029 µέχρι την πτώση της Βούδας το 15441). Επρόκειτο 
για εξειδικευμένους µεταλλουργούς, που µάλλον ήρθαν απὀ κάποιο 
ουγγρικό κέντρο εξόρυξης αργύρου. Λίγο µετά την άφιξη των Ούγ- 
γρων, Ἡ πόλη άρχισε να κατακλύζεται από Ισπανούς Ἡβραίους, οἱ 
περισσότεροι εχ των οποίων ήταν από τη θεσσαλονίκη!». Από τα 
ονόματά τους φαίνεται ότι οι περισσότεροι ήταν πορτογαλικής κα- 
ταγωγής, κάτι που δεν αποτελεί έκπληξη. αν αναλογιστούμε τη χρο- 
νική εγγύτητα μεταξύ της μεγάλης εξόδου των Πορτογάλων προς 
την Τουρκία χαι της αναδιάρθρωσης των ορυχείων. 0 πρώτος σταθ- 
µός των νέων μεταναστών ήταν φυσικά η θεσσαλονίκη, όπου. όµως. 
απὀ κάποια στιγµή και µετά είχε δημιουργηθεί το αδιαχώρητο. 
Έτσι. ορισμένοι χρειάστηκε να αναζητήσουν άλλους προορισμούς, 
στρεφόµενοι στα µακεδονικά ορυχεία. Και εδώ. όπως και στη Θεσ- 
σαλονίκη, οι πλούσιοι έγιναν µονοπωλιακοί ιδιοκτήτες οι οποίοι ει- 
σήγαγαν το ευρωπαϊκό καπιταλιστικό και βιομηχανικό “ριίΠηρ οαί 
ογοίοηι”. Αναπόφευχκτα το σύστηµα αυτό οδήγησε στην εξάρτηση 
τεχνιτών και εργατών από την οικονομική ελίτ που, όπως και στη 
θεσσαλονίκη. θέσπιζε πρότυπα υπέρ αυτής. καίτοι αυτά αντιστρα- 
τεύονταν την παραδοσιακή τάξη πραγμάτων. 


139. ΏοδπηςςΠιᾶπι. ε.α.. σελ. 141. 


13. ΕαὈῦὈί 9απιιε] Ώο Μοαάϊπα 
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ΟΙ ΟΙΚΟΝΟΜΙΚΕΣ ΣΥΝΕΠΕΙΕΣ 
ΤΗΣ ΕΒΡΑΙΚΗΣ ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΚΗΣ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑΣ 
ΡΗΙΑ ΤΗΝ ΟΘΩΜΑΝΙΚΗ ΑΥΤΟΚΡΑΤΟΡΙΑ 


Οι διάφορες πτυχές της βιομηχανικής δραστηριότητας αποτελούσαν 
πι εισοδημάτων για την Οθωμανική Αυτοκρατορία, τόσο µε άµε- 
σο ὁσο Χαι µε έμμεσο τρόπο. δεδομένου ότι επί αυτών λογίζονταν. 
στη συνέχεια, φόροι χαι δασµοί. Οι φόροι επιβάλλονταν από το 
πρώτο αχόµη στάδιο της παραγωγής. αφού περιελάμβαναν το χά- 
θε πρόβατο και το κάθε βοσκοτόπι. Ἡ επέκταση τῆς εριουργίας κα- 
τέστησε αναγκαία τη µεταφορά πρώτων υλών χαι τελικών προίό- 
ντων απὀ ορεινά περάσματα, γέφυρες χαι λιμάνια όπου υπήρχαν 
διόδια. Τα ορυχεία ανήκαν στο κράτος χαι ο Σουλτάνος τα µίσθω- 
νε, στη συνέχεια, σε επιχειρηματίες χαι επενδυτές. 
ωστόσο, υπήρχε και η κρατική πρόσοδος, από τη στιγµή που τα 

εξορυσσόµενα μέταλλα έπρεπε να πουληθούν στο κράτος σε τιµή 
που αυτό θα όριζε. Κατά συνέπεια. τα ορυχεία αργύρου και χρυσού 
παρείχαν τις πρώτες ύλες για τα νοµισµατοκοπεία τής Αυτοκρατο- 

ρίας, ενώ η εβραϊκή εριουργία της θεσσαλονίκης διασφάλιζε τον τα- 

Χτικό ανεφοδιασμό µε μάλλινα υφάσματα υφηλής ποιότητας για τις 

στολές των Γενιτσάρων. Η βιομηχανία, όµως, δεν ήταν παρά µία µό- 

νο πτυχή της συμβολής των Πορτογάλων Μαράνος στην ανάπτυξη 
της Αυτοκρατορίας. Όι Μαράνος διακρίθηκαν επίσης ως διπλωµά- 
τες, γιατροί, αυλικοί χαι ὡς συνδεόµενοι µε τις ευρωπαϊκές αντι- 
προσωπείες στην πρωτεύουσα και σε άλλες πόλεις της οθωμανικής 
αυτοκρατορίας, γεγονός που πρέπει να ληφθεί υπόψη στο πλαίσιο 
της αξιολόγησης της συμβολής τους στην προαγωγή χαι στην ανά- 
πτυξη της οθωμανικής οικονοµίας κατά το 16ο αιώνα. 


Β.Α. ΧΕΜΙΜΟΙΛΟΥ 


ΤΟΠΟΙ ΔΑΤΡΕΙΑΣ 
ΤΩΝ ΡΩΜΑΙΟΚΑΟΟΔΛΙΚΟΩΝ 
ΣΤΗ ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 


ΑΠΟ ΤΟ 11ο ΑΙΩΝΑ ΚΑΙ ΕΠΕΙΤΑ 


Ἡ πρόσφατη παρουσίαση από τον καθηγητή Χ. Παπαστάθη 
µιας ανέχδοτης έχθεσης περί της ουνιτικής Εκκλησίας:, ανέδειξε 
έναν άγνωστο ουνιτικό ναό στην οδό Μοναστηρίου. Η νέα αυτή εί- 
δηση. σε συνδυασμό µε ένα παλαιότερο σημείωμα του ἴδιου ερευ- 
νητή για τον καθολικό ναό επί της οδού Φράγκων”. κίνησε την πε- 
ριέργειά µου για την τοπογραφία της εκκλησίας των καθολικών στη 
θεσσαλονίκη. Ερεύνησα την κυριότερη σχετική βιβλιογραφίαξ ανα- 
ζητώντας πιθανές σχέσεις των κατά καιρούς καθολικών παρεχκκλη- 
σίων µε αγιορειτικά µετόχια, που υπήρξαν µετά το 1269” στη Θεσ- 
σαλονίκη. Από αυτής της απόφεως, η έρευνα δεν απέδωσε αξιοση- 
µείωτα αποτελέσµατα. διότι το µόνο μαρτυρημένο αγιορειτικό µε- 
τόχι που χρησιμοποιήθηκε απὀ τους καθολικούς ήταν η Αγία Μαρί- 
να (βλ. κατωτέρω υπ΄ αριθµ. 9). Τα στοιχεία που συγκεντρώθηκαν, 
όµως, δείχνουν ότι υπήρξαν συχνότατες αλλαγές στις γεωγραφικές 
θέσεις των ρωμαιοχαθολικών τόπων λατρείας στη θεσσαλονίκη. 


Πρώτο: Πιθανό παρεκκλήσιο, 1611 

Το 1641 ένας μοναχός του Άθω τυγχάνει µαθητής των εν Θεσσαλο- 
νίκη πατέρων Ιησουϊτών». Η διαβίωση στην πόλη περισσοτέρων του 
ενός Τησουίτών αποτελεί ένδειξη ότι από τότε πρέπει να υπήρχε κά- 
ποιο καθολικό εκκλησάκι στη θεσσαλονίκἠθ. Δεν έχουµε όµως πλη- 
ροφορίες για τη γεωγραφιχἤ του θέση. 


1. Βλ. Χ. Μ. Παπαστάθης. 
“Ένα υπόμνημα για την οὐνι- 
τική κίνηση στη Μακεδονία χαι 
η ίδρυση ναού στη θεσσαλονί- 
κη” Θεσσαλονιχέων Πόλις, τχ. 
3 (2000). 


2, Χ. Παπαστάθης. “Ἡ θεµε- 
λίωσις του πρώτου καθολικού 
ναού της Θεσσαλονίκης”. Μα- 
χεδονικά 14 (1974) 995-397. 


3. Π. Γρηγορίου, Σχέσεις Κα- 
θολικών χαι Ορθοδόξων. Αθή- 
ναι 1958. Ύνος-]εᾶαπ Ὠωπιοπί. 
“Το µητρώον βαπτίσεων της 
καθολικής Ἐκκλησίας Όεσσα- 
λονίκης (4702-1121)”. Μακε- 
δονικά 11 (4971) 38-68. Μ. 
Ῥούσσος-Μιλιδώνης. "Απο- 
στολή [ησουίτών στη Μακεδο- 
νία το 170 και 18ο αιώνα”. μµέ- 
ρος πρώτο. Μακεδονικά 27 
(1989-1990) 32-62 χαι µέρος 
δεύτερο. Μακεδονικά 28 (1991 - 
1992) 197-227. Ν. Σβορώνος, 
Το εμπόριο τής Θεσσαλονίκης 
το 169 αιώνα. Αθήνα 1996, σ. 
184-186. Β. Δημητριάδης, Το- 
πογραφία της Θεσσαλονίκης 
χατά την εποχή της τουρκοκρα- 
τίας. 1499-1912, σ. 2608-2690. 
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4. Τότε έγινε η δήµευση των 
αγιορειτικών βαχουφίων. Βλ. 
]οβη Αἰεχαπάοτ. ΄ Τηο ]ιοτά (ἶ- 
νεΒι απά ἴο Τιοτά Τακοίι Α- 
ἵνα: Αἴπος απά ἴο (οπῇςςα- 
Ποη ΑΠαίτ οἱ 1508-1569”. Αθω- 
νικά Σύμμευσπα 4.Ο Άθως στους 
140-160 αιώνες, Αθήνα 1997. 
σ. 149-200. 


5. Γρηγορίου. 162. 


6. Κατά την επιδηµία πανώλης 
του έτους 1708. οι Γάλλοι έ- 
µποροι καταφεύγουν στη Τα- 
λάτιστα. όπου κατασκευάζουν 
πρόχειρο παρεκκλήσι για την 
τέλεση της λειτουργίας στο δί- 
µηνο διάστηµα της παραμονής 
τους (Ρούσσος-Μηλιδώνης, Μα- 
Χεδονικά 27. 52). Ἡ είδηση αυ- 
τή ενισχύει την υπόθεσή µας. 

7, Ῥούσσος-Μηλιδώνης, αυτ.. 33. 


δ. Η 1. Μ. Λαύρας κατείχε “πλη- 
σίον του Αγίου Μηνά οκτώ δω- 
µάτια µε εχκλησίαν της Αγίας 
Μαρίνης”. 1. Βασδραβέλλης, 
“Δύο ανέκδοτα τουρκικά έγ- 
γραφα προερχόμενα εχ των 
μονών του Αγίου Όρους Λαύ- 
ρας χαι Βατοπεδίου”. Μακε- 
δονικά 12 (14972) 290. 


3, Ῥούσσος-Μηλιδώνης. αυτ., 
96. Γρηγορίου. ό.π.σ. 162.0Χ. 
Παπαστάθης. ό.π.. 995. σηµει- 
ώνει ότι από την πληροφορία 
αυτή καθίσταται βεβαία η 
ὕπαρξη Γάλλου προξένου στη 
Θεσσαλονίκη από το πρώτο µι- 
σό του 17ου αιώνα. ενώ κατά 
τον Σβορώνο, ο διορισμός του 
πρώτου Γάλλου προξένου στη 
μακεδονική πρωτεύουσα έγινε 
το 1685. Βλ. Σβορώνος. ό.π.,.σ. 
170-171. 


10. Ρούσσος-Μηλιδώνης αυτ., 
41. 
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Το εσωτερικό της 
καθολικής εκκλησίας 
σε καρτποστάλτου 
Πρώτου 
Παγκοσμίου 
πολέμου. 


Δεύτερο: Πιθανό παρεκκλήσιο, προ του 1644 


Ο Τησουίτης π. Νικόλαος Ρώσσης δίδαξε στη θεσσαλονίκη στο διά- 
στηµα 1641-6447. Και τούτο αποτελεί πρόσθετη ένδειξη για την 
ὕπαρξη ναϊδρίου κατά τη συγκεκριμένη εποχή. 

Ἰρίτο: Η λαυρεωτική Αγία Μαρίνα, 1644-1651 

Το 16500 ο π. Ιδ8ας 4᾽ ΑπΙΥ, που διέµεινε στη θεσσαλονίκη από το 
1049 ως το 1651. µας πληροφορεί ότι απότο 1644 η Μεγίστη Λαύ- 
ρα είχε θέσει στη διάθεση των Τησουϊτών το εκκλησάκι τῆς Αγίας 
Μαρίνας, κοντά στον Άγιο Μηνάδ και γειτονική ημιερειπωµένη οι- 
χία. Εκεί τελούσε τη θεία λειτουργία και εξηγούσε το Βυαγγέλιο σε 
Έλληνες χαι Λατίνους. Αλλά ο πρόξενος αµέλησε την επισκευή του 
μικρού αυτού ναού”. 

Τέταρτο: ΗΠιθανό παρεκκλήσι, 1690 

Από τα γραφόμενα της προηγούμενης πηγής προκύπτει ότι το εκ- 
χλησάκι της Αγίας Μαρίνας δε διατηρήθηκε. Το 1690. όµως. κατα- 
γράφεται πολύμηνη διερευνητική επίσκεφη ]ησουϊτών πατέρων στη 
θεσσαλονίκη! ὃ. Και αυτοί θα πρέπει να είχαν έναν πρόχειρο. έστω. 
ευκτήριο οίκο. 












ἔι Αρ νο) 
μετ) αδὲ Φομᾶι κα. 


. 
. 





κ ο ΝΕΟΣ ΓΟΟΡΑΑ, 
κ ο ος. Ἐν . ! 
(οαῖς ὅσον 
Λεπτομέρεια από χάρτη του 1δου αιώνα, που δείχνει τα όρια μεταξύ συ- 
νοικιών Μάλτας και Τζεντίντ (Φράγκων). Το όριο είναι το τείχος, το οποίο 
ἔεχινά στα δεξιά από το σημερινό οικοδομικό τετράγωνο των τραπεζών Ελ- 
λάδος χαι Εθνικής. περνά κάτω από την Εμπορική Τράπεζα και ανέρχεται 
προς την οδό Φράγκων, στο σηµείο τῆς διασταύρωσής τῆς µε την οδό βα- 
τούνη. Στο σηµείο εκείνο βρισκόταν η Πύλη του Γιαλού. Έπειτα. το εαλχο- 
στρέφεται προς τα αριστερά χαι αναπτύσσεται κατά μήκος της οδού Φρά- 
γχων µέχρι το Τοπ Χανέ, στα σημερινά δικαστήρια. Έξω απὀ το τείχος 
υπήρχαν πολλά κτίσματα. κυρίως εμπορικά καταστήματα χαι αποθήκες. 
Εχεί(εχτός των τειχών) βρισκόταν η συνοικία της Μάλτας. 


.” 
. 


Πέμπτο: Παρεκκλήσι στο γαλλικό προξενείο, 1706 

Το 1706 (όταν ο πατήρ Φραγχίσχος Μπρακονιέ έρχεται στη θεσσα- 
λονίκη) υπήρχε στο γαλλικό προξενείο παρεκκλήσι µε ιδιαίτερο 
υπηρέτη{{ ή ενδεχομένως ιερέα]. Κατά την επικρατούσα άποψη το 
προξενείο (επαν)ιδρύθηκχε το 16855. Άρα, το παρεκκλήσι λειτούρ- 
γησε µετά από αυτήν την Ἡμερομηνία. 


Έντο: Παρεκκλήσι στη συνοικία Αγίου Αθανασίου, 1708-1705 

Το 1708 ο πατήρ Φραγκίσκος Μπρακονιέ νοιχκιάζει δωμάτια στην 
ενορία του Αγίου Αθανασίου, κοντά στην Καμάρα. όπου ιερουργεί 
χαι διδάσχει σε Ἑλληνόπαιδες. Έχουμε. δηλαδή. στο σηµείο αυτό 
μαρτυρία για ένα αχόµη παρεχκλήσι. Ταυτόχρονα. ο δεύτερος Τη- 
σουίΐτης που εργαζόταν στη θεσσαλονίκη, ο πατήρ Πιπέρης, λει- 
τουργεί στο παρεκκλήσι του προξενείου. Η ύπαρξη δύο διαφορετι- 
κών χώρων δραστηριότητας των δύο μοναχών, αποτελεί µεθόδευση 
απαγκίστρωσης των [ησουΐτών απὀ την εποπτεία του προξένου! ἁ. η 
οποία θα καταλήξει στην ίδρυση ξεχωριστών εγκαταστάσεων της µο- 
νής τους. 

΄Έβδομο: Το παρεκκλήσι του Αγίου Λουδοβίκου στο ισόγειο του 
κτιρίου της µονής, στη συνοικία της Μάλτας, 1705 


Το Φεβρουάριο του 1709 έχει ολοκληρωθεί η οικοδόμηση του οίκου 
των Ιησουϊτών 1». Στο ισόγειο του οίκου λειτουργεί το παρεχχλήσι 


14. Ῥούσσος-Μηλιδώνης, αυτ., 
42-ᾱ. 


19. 0 Ύνες-Ίεαπ Ώμπιοπί, 6.π 
Δ4, αναφέρει την ύπαρξη ιερ 
του προξενείου. 


13. Λαμβάνοντας υπόφη τ 
παρατήρηση του Χ. Παπαστά: 
θη για την αναφορά του Ίδαας 
ἆ᾿ Αυπγ, πρόκειται μάλλον για 
επανίδρυση προξενείου, που 
είχε λειτουργήσει Χαι παλαιό- 
τερα. 


14. Ῥούσσος-Μηλιδώνης. αυτ.., 
52 και ὧθ. 


ο λος, ο. 


τσ 


16. Σε αντίθεση προς το περί- 
φημο “χάνι της Μάλτας”. το 
οποίο ήταν απλώς ένα πανδο- 
χείο. Βλ. Ε. Α. Χεχίμογλου. “Α 
Ι ΚζίΚα 4ε Μαϊ]ία: Η ξεχασμέ- 
νη εβραϊκή συνοικία της Μάλ- 
τας στη θεσσαλονίκη”. Χρονικά 
146 (Δεκέμβριος 1996) 11-15. 


17. Β. Δημητριάδης, ό.π.. 172- 
η... 


18. ΗΒ, Α. Χεχίμογλου. ό.π. 
19. Αυτ. 


20. Μ. Ρούσσος-Μηλιδώνης. όπ., 
ο), 


21. 0 Μ. Ρούσσος-Μηλιδώνης 
(αυτ., 56) οµιλεί περί “μεγέ- 
θυνσης” του παρεκκλησίου του 
ισογείου. Ἡ πηγή όµως που 
παραθέτει σημειώνει: “ΓΤρήγο- 
ρα όµως αποδείχτηκε ότι ο χώ- 
ρος ήταν μικρός. Γι αυτό το 
επόμενο έτος αρχίσαμε την κα- 
τασχευή νέου παρεκκλησίου, 
το οποίο τελείωσε σε οκτώ µή- 
νες” (αυτ.. 57). 


22. Πληροφορία του επισκέπτη 
Ραυ] Ίνασας, Παρατίθεται από 
το Ρούσσο-Μηλιδώνη. ό.π. 


25. Αυτ.. θ0. 


24. Όσο στενά χι αν ερµηνεύ- 
σει κανείς τη λέξη “συνοικία”. 
π.χ. οικοδομικό τετράγωνο ή 
ακόµη χαι Χτιριακό συγκρότη- 
μα. η φράση αυτή αποτελεί 
επικουρική απόδειξη ότι η µο- 
νή των Γησουϊτών δε βρισκόταν 
δίπλα στο προξενείο, έστω κι 
αν ήταν στην ίδια ή γειτονική 
συνοικία. Μαρτυρεί ότι κάπου 
αλλού ζούσαν οι μοναχοί και 
από εχεί ἠρθαν στο προξενείο. 


25. Μ. Ρούσσος- Μηλιδώνης. Μα- 
χεδονικά 28. 209. 


26. Αυτ., 208. 
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του Αγίου Λουδοβίχου,το οποίο δεν πρέπει να συγχέεται µε το πα- 
ρεχκλήσι του προξενείου. Το κτίριο της µονής των Γησουίτών βρί- 
σχεται στη συνοικία Μάλτα Σεραι. 

Η είδηση αυτή είναι ενδιαφέρουσα για την τοπογραφία τῆς πό- 
λης, διότι συνδέει την ονομασία της συνοικίας της Μάλτας µε την 
ὕπαρξη ενός μεγάλου κτιρίου (σεράι’16. Ἡ συνοιχία της Μάλτας 
ἦταν ξεχωριστή από τη συνοικία Τζεντίντ, παρά το γεγονός ότι στις 
νεότερες φορολογικές απογραφές εμφανίζονται ως ενιαία συνοι- 
χία'’. Αν τα συμπεράσματα µιας παλαιότερης µελέτης µου ευστα- 
θούν!δ. τότε η συνοικία της Μάλτας βρισκόταν έξω από τα τείχη.τα 
οποία υψώνονταν κατά µήκος της οδού Φράγκων, ενώ η Τζεντίντ 
ταν στο εσωτερικό των τειχών. Άρα, αχόµη χι αν ο οίκος των Τη- 
σουϊτών βρισκόταν κοντά στο προξενείο, η θέση του θα έπρεπε να 
αναζητηθεί έξω απὀ τα τείχη. Υπενθυμίζω ότι η επικοινωνία γινόταν 
από δύο πύλες, που ήταν κοντινές: η πρώτη βρισκόταν στη σηµερι- 
νή πλατεία Ἐμπορίου και η δεύτερη λίγο νοτιότερα από τη συµβο- 
λή των οδών Λέοντος Σοφού χαι Φράγκων!». 


Όγδοο: Νέο παρεκκλήσι της µονής αφιερωμένο και αυτό στον 
Άγιο Λουδοβίκο, στη συνοικία της Μάλτας, 1711 
ὓο 1741 ολοκληρώνεται η κατασχευή του παρεκκλησίου τῆς µονής. 
που είχε αρχίσει το 1740. ταν αφιερωμένο και αυτό στον Άγιο 
Λουδοβίκο. Τα εγκαίνια έγιναν στις 8 Αυγούστου 1719. ηµέρα τῆς 
Αμώμµου Συλλήψεως”ο, Δεν είναι ξεκάθαρο αν πρόχειται για δεύτε- 
ϱο παρεκκλήσι. ξεχωριστό από εκείνο που ιδρύθηκε το 1709 στο 
ισόγειο του κτιρίου, αν απλώς το παρεκκλήσι εγκαταστάθηχε σε 
άλλο. καταλληλότερο κτίσμα και έπαψε να λειτουργεί στο ισό- 
γειο”]. Από το γεγονός ότι έφερε το ίδιο όνοµα. επικρατέστερη εἰί- 
ναι η δεύτερη εκδοχή. 

Για το παρεκκλήσι αυτό, οι [ησουΐτες είχαν λάβει σουλτανική 
άδεια (φερµάνι)22. 

Ίο 1724 ο πατήρ Ταριγιόν επιχειρεί ανεπιτυχώς να ΄ μεγεθύνει 
το παρεχχλήσιο της µονής”2ὸ, απόδειξη ότι µέχρι την ημερομηνία 
αυτή το παρεκκλήσι υπήρχε. 


΄Ένατο: Παρεκκλήσι του προξενείου της Ολλανδίας, 1730-1737 
Για την περίοδο αυτή, μνημονεύεται η ύπαρξη ενός παρεκκλησίου 
στο προξενείο της Ολλανδίας. Η θέση του είναι άγνωστη. 


Λέκατο: Εκκλησία δίπλα στο γαλλικό προξενείο, 1743 
Αναφορά του Γάλλου προξένου της Θεσσαλονίκης στις 28.8.17358 
αναφέρει: “Σας έχω γράφει για την µετοίχηση των Τησουίτών στη 
συνοικία του προξενείου”2΄. Η ίδια επιστολή αναφέρει την προο- 
πτική οικοδόµησης νέας εκκλησίας”. 

Στα 11740 ιδρύεται η καθολική ενορία της Θεσσαλονίκης που 
ανατίθεται στους Τησουΐτες. Σε σχετικό αχρονολόγητο σημείωμα 
αναφέρεται ότι διαθέτουν δικό τους παρεκκλήσιοΞθ. 


Το 1743 πραγματοποιείται η θεμελίωση της νέας καθολικής εχ- 
κλησίας δίπλα στο προξενείο (µε το οποίο επικοινωνούσε το σχευ- 
οφυλάχιο). Λόγω των απαγορεύσεων από πλευράς των αρχών, η 
εκκλησία χτίζεται δήθεν ως κατάστημα”. 

Το 1745 ο “μουτεβελής”, αξίωμα που οι Ιησουΐτες αποδίδουν 
ως: “διευθυντής των Χτιρίων της πόλης”, δωροδοχείται µε 25 Υρό- 
σια χαι 9 µολάς (ιεροδικαστής) µε ύφασμα. για να µη δημιουργή- 
σουν προσχόµµατα στη διατήρηση της εκκλησίας”. 

Για την άρση του παρανόµου καταβάλλονται προσπάθειες για 
να εχδοθεί φερμάνι για τη νέα εκκλησία “σαν αυτό που είχαµε για 
την προηγούµενη που κατεδαφίστηκε”... Ποια όµως είναι η εχκλη- 
σία που κατεδαφίστηκε; Μπορεί να είναι το παλαιό παρεκκλήσι του 
προξενείου. που υπήρχε Ίδη το 1706: Ἠ είναι ο ναός στην εχίτα 
πιατο µονή των Ιησουϊτών, που είχε ανεγερθεί το 17144: Η κατεδά- 
φιση του παρεκκλησίου στο προξενείο φαίνεται εύλογη. λόγω της 

παλαιότητας χαι τῆς τεκµαιρόµενης σµικρότητάς του. Από την άλ- 
λη πλευρά. δεν έχουµε κανένα στοιχείο ότι αυτό το προξενικό πα- 
ρεκχκλήσι ήταν ξεχωριστό κτίσμα και όχι κάποιο δωμάτιο στο Χτίριο 
του προξενείου. για το οποίο δε θα χρειαζόταν φερμάνι. Άρα, µάλ- 
λον την εκκλησία της µονής εννοεί η φράση σαν αυτό που είχαμε 
για την προηγούµενη που κατεδαφίστηκε”. Άλλωστε, γι αυτό το 
παρεχκλήσι είχε ληφθεί, όπως είδαμε. φερμάνι. Αλλά, γιατί να έχει 
χατεδαφιστεί το 1745 µία εκκλησία που είχε χτιστεί το 141: Αναμ- 
φίβολα, η απάντηση στο ερώτημα συνδέεται µε τους άγνωστους λό- 
γους της εγκατάλειψης της μονής χαι τῆς συγκέντρωσης των {ησου- 
ἴπών στο συγκρότηµα του προξενείου. 0 μεταφραστής του Ν. Σβο- 
ρώνου. ο οποίος είδε την ίδια προξενική επιστολή. αντί “κατεδαφί- 
στηκε” γράφει “καταστράφηκε” ο, λέξη που δίδει και µία εξήγηση 
στο όλο θέµα. Όμως και αυτό το συμπέρασμα είναι µαχητό, όπως 
θα δούμε στη συνέχεια. 
Πώς ονομαζόταν ο νέος ναός που χτίστηκε παράνομα το 1145: 
Οπ. Απῑιτ Ὠτοι]]είι.που έγραφε µία µελέτη για την ιστορία της ιε- 
ραποστολής των Λαζαριστών στη Θεσσαλονίκη το 1945, µαρτυρεί 
ότι χι αυτός 0 ναός ετιµάτο στη μνήμη του Αγίου Λουδοβίκου”ἰ. 
Πρόκειται όµως για μεταγενέστερη μαρτυρία. Δεν διαθέτουμε άλλη 
είδηση για την ονομασία της εκκλησίας αυτήςὃ”. Ἡ αποδιδόµενη 
ονομασία του αγίου Λουδοβίκου έχει νόηµα µόνο αν ο προηγούµε- 
νος ναός,του 17141. που έφερε αυτήν την ονομασία, δεν υπήρχε πια. 
Ενισχύεται έτσι το συμπέρασμα ότι ο μικρός ναόςτου 1744 είχε κα- 
ταστραφεί. 

Νέα ερωτηματικά γεννά µία καταγραφή του έτους 1/45 της πε- 
ριουσίας της µονής»ὸ. Στην περιουσία περιλαμβάνονται: ο ναός του 
Αγίου Λουδοβίκου, δύο σπίτια και τέσσερα καταστήµατα, συνολι- 
χής αξίας 9.000 πιάστρων. Αλλά για ποιο ναό του Αγίου Λουδοβί- 


2) δε 5. 


28. Αυτ., 242-215. 0 Β. Δημη- 
τριάδης (ό.π.. σ. 208-269) πα- 
ρουσιάζει µία δική του εκδοχή 
για τον εχβιασµό του µουτεβε- 
λή: ότι επρόκειτο για το µου- 
τεβελή του βαχουφίου του Πιρί 
Πασά, καθώς η εκκλησία ανήκε 
σε αυτό το βακούφι. Ωστόσο, 
πρόκειται περί συγχύσεως, αν 
κρίνουμε απὀ ολόκληρη τη 
φράση: "Στα µέσα του Ί6ου 
αιώνα, η καθολική εκκλησία 
ήταν, όπως είδαμε. βαχούφι 
του Ρἰτὶ Ρας και βρισχόταν στη 
συνοικία του Αγίου Μηνά”. 
Στη λέξη “είδαμε” υπάρχει µία 
παραπομπή η οποία προφανώς 
είναι λανθασμένη. Ὠπίσης προ- 
βληµατική είναι η χρονολογία 
“μέσα του 16ου αιώνα”.Για τα 
µέσα του Ί6ου αιώνα δε διαθέ- 
τουµε κανένα ἔχνος παρουσίας 
καθολικών, πόσο μάλλον εκ- 
Χλησίας. Όποια όμως και να 
είναι η σωστή χρονολογία, η 
υπόθεση µε την οικοδόμηση 
συμβαίνει στα µέσα του 18ου 
αιώνα χαι καμία άλλη πηγή δε 
συνδέει το οικόπεδο του γαλ- 
λικού προξενείου µε κάποιο 
βακούφι. 


29. Μ. Ῥούσσος-Μηλιδώνης.όπ., 
215: 


30. Ν. Σβορώνος. ό.π., 185. 


31. Μ. Ρούσσος-Μηλιδώνης.ι 
2 


32. Ἡ χαραγμένη στο θεµέλις 
λίθο επιγραφή. η οποία διασώ- 
ζεται στη σηµερινή καθολική 
εκκλησία (αυτ..210-244) και έ- 
χει δημοσιευτεί απὀ το Χ. Πα- 
παστάθη (ό..). δεν αναφέρει 
την ονομασία του ναού. 


99. Μ. Ρούσσος-Μηλιδώνης.ό.π.. 
48 


141 


οᾱ, Αυν. 211. 


ὃδ. Ἡ σύμπτωση του τόπου 
αποδεικνύεται από την εκσκα- 
φῄή του θεµέλιου λίθου του να- 
ού του 1745. 


96. Θ. Μαντοπούλου-Παναχιω- 
τοπούλου, Θρησκευτική αρχι- 
τεκτονική στη Θεσσαλονίκη 
χατά την τελευταία φάση της 
τουρκοκρατίας. (4899-1912). 
θεσσαλονίη 1989 491-494. 


3/. Αυτ., 45 κέ. 
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κου πρόχειται; Το πιθανότερο είναι να εννοεί το ναό που ανεγέρ- 
θηχε µέσα στον αυλόγυρο του προξενείου. Το 1778 (όταν πλέον το 
τάγμα των Τησουϊτών είχε απαγορευτεί απὀ τον Πάπα) καταγράφε- 
ται χαι πάλι η περιουσία µονήςὃ'. Ο ναός πλέον δεν αναφέρεται. 
Μνημονεύονται µόνο τρία σπίτια και τρία μαγαζιά, αξίας 1200 γρο- 
σος μυνολιχκά, έχουµε και πάλι έξι ακίνητα, όπως χαι στην προή- 
γουμενη απογραφή. Λείπει όµως Ἠ εχκλησία, απουσία στην οποία 
οφείλεται η µείωση της αξίας τῆς περιουσίας (απὀ 3000 σε 1300 
Υρόσια). Πρόκειται για στοιχείο που συνηγορεί στην ἀποφη ότι 
στην απογραφή του 1745 είχε περιληφθεί η νεοανεγερθείσα εκκλη- 
σία του προξενείου. Στα 1778. υπήρχε μεν, αλλά δε συµπεριλήφθη- 
κε στην καταγραφή. Στο συμπέρασμα αυτό συνηγορεί και η πληρο- 
φορία ότι το 1786 οι τίτλοι ιδιοκτησίας του κυριοτέρου κτιρίου της 
ενορίας ήταν επ᾿ ονόματι ενός καθολικού εμπόρου. 


Ενδέκατο: Ο ναός της Άμωμης Συλλήψεως της Θεοτόκου, 1864 
Ὢτον τόπο της προηγούμενης καθολικής εκκλησίαςὸδ θεμελιώθηκε 
στα 1564 νέος ναός της Άμωμης Συλλήψεως της Θεοτόκου. ταν 


ένα απλό, μακρόστενο. ορθογώνιο κτίριο, διαστάσεων 13 0Χ35.90 
µέτρων”θ, 


Δωδέκατο: Ο ναός της Άμωμης Συλλήψεως της Θεοτόκου, 1897. 
Ἅτα 1899, όµως. ο ναός του 1864 θεωρήθηκε "μικρός και ταπεινός” 
και το 159/ άρχισε η ανέγερση του υφιστάµενου ναού (διαστάσεων 
20 20Χὸδ.20 µέτρων), που επίσης τιµάται στην Άμωμη Σύλληψη τής 
θεοτόκουὸ]. 


Συμπέρασμα 

Μπορούμε να μιλούμε µε βεβαιότητα για την ύπαρξη των τόπων 
λατρείας µε αριθµό 9,0.6. 7,8. 9, 10. 14, 12. αν και για ορισμένους 
από αυτούς δεν γνωρίζουμε την ακριβή θέση τους. Σίγουρα όµως 
µόνο οι τόποι 9-12 βρίσκονταν στην ἴδια, τη σηµερινή θέση. Οι τό- 
ποι 1, 2 και ἆ πιθανολογούνται. 


Ε.Ν. ΚΥΡΙΑΚΟΥΔΗΣ 


Ἡ ΜΝΗΜΕΙΑΚΗ ΖΩΙ1ΡΑΦΙΚΗΠ 
ΣΤΗ ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΠ 


ΚΑΙ το ΑΓΙΟΝ ΟΡΟΣ, ΤΟ Ιδο ΑΙΩΝΑ 


ΑΙΘΗΤΙΚΕΣ ΑΝΑΖΗΤΗΣΕΙΣ ΚΑΙ ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΚΑ ΡΕΥΜΑΤΑ 


Είναι γνωστό ότι στη διάρκεια του {δου αιώνα η μνημειακή ζω- 
γραφική γνωρίζει την τελευταία της άνθηση.µε επίκεντρο ακτινοβο- 
λίας το Άγιον Όρος χαι κύριους συντελεστές τους Ἠπειρώτες και 
δυτικοµακεδόνες ζωγράφους]. Οι νέες, ευνοἰκότερες συνθήκες, που 
δημιουργούνται σταδιακά απὀ τα τέλη του {7ου αιώνα χαι εξής για 
τους χριστιανούς υπηκόους της Οθωμανικής Αυτοκρατορίας. έχουν 
ευεργετικό αντίκτυπο χαι στο χώρο τῆς εκκλησιαστικής τέχνης2. 
Έτσι, για πρώτη φορά στη θεσσαλονίκη. µετά από µεγάλο χρονικό 
διάστηµα. ανεγείρονται νέες εκκλησίες ή ανακαινίζονται παλαιότε- 
ρες. όπως ο μητροπολιτικός ναός του Αγίου Δημητρίου στα 16995.η 
Νέα (Μεγάλη) Παναγία στα 1721”.ο0 ναός των Αγίων Κωνσταντίνου 
και Ῥλένης στις αρχές του 18ου αιώναῦ χαι η εχκλησία του Αγίου 
Αντωνίουθ. Αντίστοιχη. και µάλιστα εντονότερη, δραστηριότητα 
σημειώνεται στο Άγιον Όρος, όπου από τα µέσα του Ί8δου αιώνα 
και εξής πολλές µονές χτίζουν ή ανανεώνουν τα καθολικά,τις τρά- 
πεζες και άλλα κτήριά τους’. 

Η καλλιτεχνική ανάκαμψη στη Θεσσαλονίκη το Ίδο αιώνα 
εντάσσεται σε ευρύτερη προσπάθεια πνευματικής αναγέννησης του 
ελληνορθόδοξου στοιχείου της πόλης. το οποίο παράλληλα µε τη 
συνεχιζόμενη καταπίεση της οθωμανικής εξουσίας και το δέλεαρ ἡ 
την επιβολή του εξισλαμισμούξ, έχει τώρα να αντιμετωπίσει και τη 
θρησκευτική προπαγάνδα των καθολικών ιερέων. Οι Ιησουΐτες 
ιδρύουν στις αρχές του 18ου αιώνα ειδικό σχολείο για τους ελληνό- 
παιδες χαι χτίζουν καθολικό ναό στη μνήμη του αγίου Λουδοβίκου". 


1. Μ. Χατζηδάκης, Έλληνες ζω- 
γοάφοι µετά την Άλωση (4450- 
1880). Με εισαγωγή στην ιστο- 
ρία τῆς ζωγραφικής της εποχής. 
Αθήνα (Κέντρο Νεοελληνικών 
Ερευνών. Ε.Ι.Β.) 1987. σ. 99. 
101. Π. Χρήστου, Ηπειρωτική 
ζωγραφική στο Άγιον Όρος το 
18ο αιώνα. Ηπειρωτικό Ημµερο- 
λόγιο. Ιωάννινα 1987. σ. 25-52. 


9. Για τις ιστορικές εξελίξεις 
αυτήν την περίοδο στο χώρο 
της Μακεδονίας. βλ. Α. Ε. Βα- 
χαλόπουλος. Ἱστορία της Μα- 
χεδονίας͵ 1954- 1689. Θεσσαλο- 
νίκη (Ίδρυμα Μελετών Χερσο- 
νήσου του Αίμου) 1969. σ. 498 
κ. εξ. Ο ίδιος. ΗΒ Μακεδονία κα- 
τά τους νεότερους χρόνους. 
Καταπίεση χαι αντίσταση. Μα- 
χεδονία. 4000 Χρόνια Έλλην 

χής Ἱἱστορίας και Πολιτισμο 

Αθήνα (Εκδοτική Αθηνών) 198. 

σ. 389-292. Ι. Μ. Χασιώτης, 
Σταθμοί και κυριότερες φάσεις 
τῆς ιστορίας της Μακεδονίας 
χατά την τουρχοκρατία. Η Νε- 
ὅτερη και Σύγχρονη Μακεδο- 
νία. Ἱστορία - Οικονομία - Κοι- 
νωνία - Πολιτισμός. τόμ. Α’. 
θεσσαλονίκη (Παπαζήσης-Πα- 
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πασαραντόπουλος) χ. χρ. έχδ., 
σ. 21-26. Πρβλ. Άρτεμη Ἐανθο- 
πούλου - Κυριακού. Περιγραφή 
της θεσσαλονίκης στα 1794 α- 
πό τον ρὲτε Ἰθαπ-Βαρίίςίο 5οιι- 
αεί, Μακεδονικά ὃ (1968), σ. 
195-209. Μαρία Καμπούρη. Η 
θεσσαλονίκη µετά την ἁλωση 
(1490-1912), “Αφιέρωμα στη 
θεσσαλονίκη”. Αρχαιολογία. 
τεύχ. 7, Μάιος 1989. σ. 49 - 52. 


ὃ, 0 ναός αυτός καταστράφηκε 
στη µεγάλη πυρκαγιά του 1890 
χαι στη θέση του Χτίσθηχε ο 
σημερινός μητροπολιτικός ναός 
του Γρηγορίου Παλαμά. βλ. 
σχετικά Β. Δημητριάδης, Τοπο- 
γραφία της θεσσαλονίκης κατά 
την εποχή της τουρκοκρατίας, 
1400-1913, θεσσαλονίκη (Εται- 
ρεία Μακεδονικών Σπουδών), 
1985. σ. 2502-3259. Θάλεια Μα- 
ντοπούλου, Ο παραθαλάσσιος 
ναός του Αγίου Δημητρίου στη 
θεσσαλονίκη, Μακεδονικά 320 
(1980), σ. 175-191. Σ. Μίσσας. 
Οι πληροφορίες σερβικού οδοι- 
πορικού του 1δου αιώνα για τη 
Θεσσαλονίκη, Προσφορά Πα- 
ντελεήµονι Β΄τω Παναγιωτάτω 
Μητροπολίτη Θεσσαλονίκης, 
επί τη εικοσιπενταετηρίδι τῆς 
αρχιερατείας αυτού”, Θεσσα- 
λονίκη 1990, σ. 308-509. Πρβλ. 
Α. Ξανθοπούλου - Κυριακού, 
όπ.,σ. 191-198. 


4. Β. Δημητριάδης. όπ.,σ. 994- 
200. Α. Παπαγιαννόπουλος, 
Ἱστορία τής Θεσσαλονύως, 
θεσσαλονίκη (Ῥέκος) 1982. σ. 
951. Σ, Κίσσας, 0 ναός της Νέ- 
ας Παναγίας, Η Θεσσαλονύη 
χαιτα μνημεία της. θεσσαλονί- 
κη (Εφορεία Βυζαντινών Αρ- 
χαιοτήτων θεσσαλονίκης) 1985. 
σ. 148. Ε. Ν. Τσιγαρίδας, Οι 
τοιχογραφίες του ναού της Νέ- 
ας Παναγίας θεσσαλονίχης χαι 
το χίνηµα επιστροφής του 18ου 
αιώνα στην παράδοση της τέ- 
χνης της “Μακεδονικής Σχο- 

λής”, Χριστιανική Θεσσαλονί- 

κη. Οθωμανική περίοδος 1490- 

1912. Β’, Θεσσαλονίκη (Κέντρο 

Ἱστορίας Θεσσαλονίκης). 1994, 
σ. 945. Πρβλ. Α. Ξανθοπούλου 

- Κυριακού, όπ., σ. 198. Μ. 

Καμπούρη. όπ.,σ. ο]. 


5. Ο ναός κατεδαφίστηκε το 
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Δεν είναι τυχαίο ότι την ίδια εποχή η ελληνική κοινότητα της Θεσ- 
σαλονίκης ιδρύει δύο ελληνικές σχολές, στις οποίες επί σειρά ετών 
θα διδάξουν σπουδαίοι διδάσκαλοι. όπως ο Αθανάσιος Πάριος. που 
χρημάτισε επίσης καθηγητής στην Αθωνιάδα Σχολή/0, 

Η Αθωνιάδα Σχολή ή Ακαδημία ιδρύθηκε το 1748 στη µονή Βα- 
τοπεδίου, µε την ένθερµη υποστήριξη του Πατριαρχείου Κωνστα- 
ντινουπόλεως, για να αποτελέσει φροντιστήριο ελληνικών µαθηµά- 
των χαι παιδείας]. Ἡ καινοφανής για τα αγιορείτικα δεδοµένα 
ἱδρυση χαι λειτουργία της σχολής απηχεί το ανανεωτικό χλίµα. που 
εγκαινιάζεται αυτήν την εποχή στο Άγιον Όρος]2 και εκδηλώνεται 
περαιτέρω, µε την εγκατάσταση χαι λειτουργία τυπογραφείου στη 
Μεγίστη Λαύρα,το 175915. Ἡ αντίδραση στα διδάγματα του Ἐυρω- 
παϊκού Διαφωτισμού, που εισήγαγε στο Άγιον Όρος ο διδάσκαλος 
της Αθωνιάδας Σχολής Ευγένιος Βούλγαρης, συσπείρωσε µία οµά- 
δα συντηρητικών μοναχών χαι διδασκάλων, οι οποίοι πρωτοστάτη- 
σαν στη λεγόμενη έριδα περί μνημοσύνων, γνωστή και ως “χίνημα 
των Ιολλυβάδων”, µε επικεφαλής το Νεόφυτο Καυσοκαλυβίτη. δι- 
δάσχαλο της Αθωνιάδας Σχολής, κατά την πρώτη τριετία της λει- 
τουργίας της]. Οι πνευµατικοί αυτοί πατέρες. ανάµεσα στους 
οποίους ξεχώρισαν ο Αθανάσιος Πάριος και ο Νικόδημος Αγιορεί- 
της, υπήρξαν οι ανανεωτές της πατερικής παράδοσης σε µία προ- 
σπάθεια να αντιταχτούν στα διαφωτιστικά διδάγµατα τῆς Ευρώπης 
και να στηρίξουν την ορθόδοξη σχέψη χαι φιλοσοφία µε βάση τα 
αρχέτυπα της χριστιανικής διδασκαλίας! 5. 

Στα πλαίσια αυτού του πνευματικού χλίµατος πρέπει να ιδω- 
θούν οι αισθητικές αναζητήσεις και τα τεχνοτροπικά ρεύματα τῆς 
ζωγραφικής τέχνης το 18Ο αιώνα στο Άγιον Όρος χαι στα αστικά 
κέντρα που βρίσκονται σε στενή συνάφεια µε αυτό, όπως είναι 
πρώτιστα η θεσσαλονίκη. Μία πρώτη, βασική παρατήρηση είναι ότι 
Ἡ εκκλησιαστική ζωγραφική συνεχίζει να είναι σταθερά προσδεδε- 
µένη στις βυζαντινές παραδόσεις, στοιχείο που, άλλωστε. χαρακτη- 
ρίζει επί αιώνες την τέχνη όλων των ορθόδοξων λαών!θ. ΗΒ ειδοποι- 
ός διαφορά έγκειται στον τρόπο µε τον οποίο κάθε εποχή αντιλαμ- 
βάνεται και υλοποιεί αυτήν την αρχή, γεγονός στο οποίο επιδρούν 
οι τρέχουσες κάθε φορά πνευματικές, αλλά και κοινωνικές συνθή- 
χες. Αν στις συνθήχες που επικρατούν κατά το 18ο αιώνα, όπως ση- 
μειώθηκαν παραπάνω, προστεθούν και ορισμένες αχόµη παράµε- 
τροι, για παράδειγµα, Ἠ διείσδυση και βαθμιαία αποδοχή δυτικών 
εικαστικών προτύπων στην ορθόδοξη ζωγραφική, ἡ η κοινωνική 
διαφοροποίηση των φορέων της τέχνης ως προς την προέλευση. τη 
μαθητεία και την επίγνωση του έργου τους1’, τότε γίνεται περισσό- 
τερο κατανοητό το πλαίσιο στο οποίο αναπτύσσεται η ζωγραφική 
τέχνη αυτήν την περίοδο. 


ΗΠ χαρακτηριστικότερη χαι πιο ενδιαφέρουσα καλλιτεχνική τά- 
ση στο Άγιον Όρος είναι αναμφισβήτητα το χίνηµα επιστροφής στα 


πρότυπα της παλαιολόγειας τέχνης]ὃ. Βπώνυμος εκφραστής αυτής 
της ανανεωτικής προσπάθειας υπήρξε ο ζωγράφος Διονύσιος από 
το Φουρνά των Αγράφων, μοναχός στο Άγιον Όρος. ο οποίος συνέ- 
θεσε ανάµεσα στα έτη 1728 και 1755 το εγχειρίδιο “"Ῥρμηνεία της 
ζωγραφικής τέχνης” 1”. Για τη συγγραφή του ο Διονύσιος, εκτός από 
τις προσωπικές του σημειώσεις, χρησιμοποίησε διάφορες ανώνυμες 
ερμηνείες ζωγραφικής που κυκλοφορούσαν στο Άγιον Όρος και 
προέτρεπαν τους δόχιµους καλλιτέχνες να αχολουθήσουν τα διδάγ- 
µατα του βυζαντινού ζωγράφου Μανουήλ Πανσελήνου”». Επρόχει- 
το για µεθοδευµένη. γενικότερη τάση επιστροφής στα βυζαντινά 
πρότυπα, η οποία την ίδια περίοδο εμφανίζεται χαι σε άλλες πε- 
ριοχές του ελλαδικού χώρου. όπως στην Αττική, µε επικεφαλής τον 
αργείο Γεώργιο Μάρκου και τους µαθητές του, µόνο που αυτοί εἶ- 
χαν ὡς πρότυπο τους κρητικούς ζωγράφους του 16ου και 17ου αι- 
ώναζ, Στην αντίπερα όχθη, στη ροπή προς µία εξιταλισμένη και γε- 
νικότερα εξευρωπαίσμένη ζωγραφική τέχνη κινείται τα ἴδια χρόνια 
ο ζωγράφος χαι θεωρητικός Παναγιώτης Δοξαράς, ο οποίος συγ- 
γράφει στα 1726 τη µικρή πραγματεία “Περί ζωγραφίας”. µέσω της 
οποίας συστήνει την απόρριψη της βυζαντινής παράδοσης και την 
υιοθέτηση των διδαγµάτων της ιταλικής ζωγραφιχής””. 

Σε αντίθεση µε τις απόψεις του Π. Δοξαρά. που είχαν, τελικά, 
περιορισμένη απήχηση (και µάλιστα µόνο στα Επτάνησα) η τάση 
στο Άγιον Όρος για επιστροφή στα βυζαντινά πρότυπα είχε σηµα- 
ντιχή εξάπλωση. όπως αποδεικνύεται όχι µόνο από τα έργα ζωγρα- 
φικής στα οποία αυτή εφαρμόστηκε, αλλά και από τα κτίσματα που 
ανεγέρθηκαν το 18ο αιώνα. Σ’ αυτά είναι εμφανής η προσπάθεια 
για απόδοση αρχιτεκτονικών μορφών από τη βυζαντινή παράδοση, 
σε αντίθεση. δηλαδή. µε την προηγούµενη χαι αµέσως επόμενη πε- 
ρίοδο, κατά τις οποίες υιοθετούνται πρότυπα απὀ την τρέχουσα χο- 
σµιχή αρχιτεκτονική”ὃ. 

Σε ότι αφορά την εντοίχια ζωγραφική, το παλαιότερο µέχρι 
σήµερα γνωστό παράδειγµα βυζαντινίζουσας τεχνοτροπίας στο Ά- 
γιον Όρος αποτελούν οι τοιχογραφίες που εκτέλεσε. το 1111.ο συγ- 
γραφέας της “Ερμηνείας” Διονύσιος στο παρεχκλήσιο του Ιωάννη 
Προδρόμου στο χελλί του, στις Καρυές’. Έχοντας ως άµεσο πρό- 
τυπο τις τοιχογραφίες του Πρωτάτου, ο Διονύσιος προσπάθησε να 
αντιγράψει µε πιστότητα την τέχνη του Μανουήλ Πανσελήνου. Αυ- 
τό ισχύει κατά βάση µόνο για τις μεμονωμένες µορφές αγίων και 
του Χριστού. στην εκτέλεση των οποίων αναγνωρίζεται η προσήλω- 
ση του Διονυσίου στην παράδοση του Πανσελήνου (Εικ. 1. 2). Αντί- 
θετα, στις πολυπρόσωπες σχηνές και συνθέσεις (Εικ. 5) ο ζωγράφος 
δεν ακολούθησε τα πρότυπα του Πρωτάτου, αλλά προχώρησε σε 
ένα συγχερασµό των σύγχρονών του αισθητικών τάσεων, όπως ἥταν 
οἱ επιβιώσεις της συντηρητικής τεχνοτροπίας του 17ου αιώνα, οι 
έμμεσες επιδράσεις από τη δυτική ζωγραφική (π.χ. στις σχηνές από 
το βίο του Ἰωάννου Προδρόμου) Ἠ οι επιρροές από τη λαϊκή τέχνη 


1972,βλ. σχετικά. Θάλεια Μα- 
ντοπούλου - Παναγιωτοπούλου. 
Θρησκευτική αρχιτεκτονική στη 
Θεσσαλονίκη κατά την τελευ- 
ταία φάση της τουρκοκρατίας 
(1899-1913) Θεσσαλονύη 1989. 
σ. 408. Σ. Μίσσας. Από τηνι- 
στορία της Θεσσαλονίκης στο 
18ο αιώνα. Ο χαμένος κώδικας 
του Αγίου Κωνσταντίνου, Γρη- 
γόριος ο Παλαμάς. τεύχ. 191. 
έτος 74. Μάρτιος - Απρίλιος 
199/1,σ. 209-260. Πρβ. Μ. ΚΜα- 
μπούρη. 6.π..σ. 94-92, 


6. Σ. Κίσσας.Ο ναός του Αγίου 
Αντωνίου, Η θεσσαλονίκη και 
τα μνημεία τῆς. ό.π.. σ. 149. 
Πρβ. Μ. Καμπούρη.ό.π..σ. 91. 


7. Μ. Δ. Πολυβίου, Π ΕεΧΧΛΗ- 
σιαστική αρχιτεχτονική στο Ά- 
γιον Όρος, Η Νεότερη και Σύγ- 
χρονη Μακεδονία. τόμ. Α΄. ό.π., 
σ. 197. Π. Θεοχαρίδης, Μονα- 
στηριαχκή αρχιτεκτονική. Η Νε- 
ότερη και Σύγχρονη Μακεδο- 
νία. όπ..σ. 189-190. 


8. Α. Βακαλόπουλος, Ἱστορία 
της Μακεδονίας. 6.π..σ. 259. Τ. 
Χασιώτης. Σταθμοί και κυριό- 
τερες φάσεις. ό.π.. σ. 24. ΛΑ. 
Παπαγιαννόπουλος, Ἱστορία 
της Θεσσαλονίκης. ό.π.. σ. 148. 


9. Α. Βακαλόπουλος. όἼ., σ. 
285-286. Α. Παπαγιαννόπου- 
λος. ό..,σ. 148. 


10. Χ. Κ. Παπαστάθης. Η καλ- 

λιέργεια των γραμμάτων στη 

Θεσσαλονίκη κατά την τουρκο- 

χρατία. Νέα Εστία. Αφιέρωμα . 
στη Θεσσαλονίκη. Ἀριστούγεν- 

να 1985. τόμ. 118 (1989). σ. 

233. Α. Παπαχιαννόπουλος. 
6... σ. 148. Α. Καραθανάσης. 
Τα ελληνικά σχολεία στην 

τουρκοκρατούμενη Μακεδο- 

νία. Η Νεότερη και Σύγχρονη 
Μακεδονία, τόμ. Α΄. 6.π.. σ. 
146. Για τον Αθανάσιο Πάριο 

βλ. Π. Κ. Χρήστου. Το Άγιοι 

Όρος. Αθωνική Πολιτεία- στο: 

ρία, Τέχνη, Ζωή, Αθήναι (Ε- 
ποπτεία) 1987. σ. 949-250. 

14. Π. Χρήστου. όπ.. σ. 241- 
244. Χ. Τ. Πατρινέλης, Το Ά- 
γιον Όρος. Η Νεότερη και Σύγ- 
χρονη Μακεδονία. τόμ. Α’. 
ό.π..σ. 194-195. 
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12. Π. Χρήστου. όπ.. σ. 217. 
19.Ό.π..σ. 242. 


14. Για το χίνηµα των Κολλυ- 
βάδων στο Άγιον Όρος. που 
άρχισε στα 1754 χαι συνεχίστη- 
χε µέσα και έξω απὀ το Όρος 
για έναν αιώνα. βλ. Π. Χρή- 
στου. ό.π..σ. 245-248. Χ. Τζώ- 
γας, Η περί μνηµοσύνων Έρις 
εν Αγίω Όρει κατά το ΙΗ’ αιώ- 
να, θεσσαλονίκη 1969. Κ. Πα- 
πουλίδης. Το κίνηµα των Κολ- 
λυβάδων. Αθήναι (Αποστολική 
Διακονία) 1971. Χ. Πατρινέλης. 
Το Άγιον Όρος.ό.π..σ. 191-133. 


15. Π. Χρήστου. όπ.,σ. 248-252. 


16. Μ. Χατζηδάκης. Έλληνες 
ζωγράφοι. ό.. (σηµ.1).σ. 103. 


17.Ό.π.,σ. 100-101. 


19. Γενικά γι αυτήν την τάση. 
βλ. Α. Ξυγγόπουλος, Σχεδία- 
σµα ιστορίας της θρησκευτικής 
ζωγραφικής µετά την Άλωσιν, 
Αθήναι 1957. σ. 296-500. Μ. 
Χατζηδάκης. ό.π.. σ. 105-108. 
0 ίδιος, Μεταβυζαντινή τέχνη. 
Ζωγραφική. Ο Ίδος αιώνας, 
Μακεδονία. 4000 Χρόνια Ελλη- 
νικής Ιστορίας και Πολιτισμού. 
Αθήνα (Βκδοτική Αθηνών). 
1982. 6σ. 422-425. Ν.Νικονάνος. 
Ἡ μεταβυζαντινή ζωγραφική 
της Μακεδονίας, Η Νεότερη 
χαι Σύγχρονη Μακεδονία. ό.π.. 
σ. 111-180. Π. Χρήστου. Το 
Άγιον Όρος. όπ.. σ. 417-418. 
Ε. Τσιγαρίδας. Οι τοιχογραφίες 
του ναού της Νέας Παναγίας 
θεσσαλονίκης. ό.π. (σημ. 4). σ. 
910-368. 


19. Α. Παπαδόπουλος - Κερα- 
μεύς, Ερμηνεία της ζωγραφικής 
τέχνης. Πετρούπολις 1909. φω- 
τοτυπική επανέκδοση: Αθήνα 
(Σπανός), χ.χρ.έκδ. Για το βίο 
του Διονυσίου.βλ. Κ. Θ. Δημα- 
ράς. Θεοφάνους του εξ Αγρά- 
φων βίος Διονυσίου του εκ 
Φουρνά, Ελληνικά 10 (1937- 
98), 219-279. Πρβ. Ἱ,. Βτιβρα- 
Κατ, Πἱοηγςίος οἳ Εουγπα, [δίο- 
Ποπατ οἱ πε ΜΙάάΙε Ασες 4 
(1984) 191-192. Γ. Κακαβάς. Η 
ζωή και το έργο του Διονυσίου 
του εκ Φουρνά. Από το μύθο 
στην πραγματικότητα. Διονύ- 
σιος 0ο εχ Φουρνά και το έργον 
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Εικ. 1. Καρυές, Κελλί Διονυσίου. Εικ. 3. Καρυές, Πρωτάτο. Χριστός 
Χριστός Παντοκράτωρ. ένθρονος. 





Βικ. ὅ. Καρυές, Κελλί Διονυσίου. Η Ουράνια Λειτουργία. 


(κυρίως στην απόδοση τοπίων, διακοσµήσεων. ενδυµασιών. κ.ά.). 
Στο ίδιο πνεύμα τεχνοτροπικού εχλεχτικισμού. αλλά σε ανώτε- 
ϱο ποιοτικά επίπεδο. κινείται η τέχνη ενός σύγχρονου µε το Διονύ- 
σιο ζωγράφου. του Δαβίδ από τη Σελενίτσα της Αυλώνας2ὸ. Σύμ- 
φωνα µε επιγραφή που δε σώζεται σήµερα. ο Δαβίδ διακόσµησε µε 
τοιχογραφίες το νάρθηκα του παρεκκλησίου της Παναγίας Κου- 
κουζέλισσας στη µονή της Μεγίστης Λαύρας. το 1745. Όπως και 





στην περίπτωση του Διονυσίου, ο Δαβίδ χρησιμοποιεί τα πρότυπα 
του Πρωτάτου χυρίως σε ότι αφορά τις μεμονωμένες μορφές των 
αγίων, στην απόδοση των οποίων, όµως, δεν περιορίζεται σε απλή 
χαι συνήθως επιτυχημένη απομίμηση. αλλά προχωρεί στην κατάθε- 
ση του προσωπικού του καλλιτεχνικού ύφους. που χαρακτηρίζεται 
απὀ δυναμική εκφραστικότητα (Βικ. 4, 5). Ανάλογη προσωπική 
διαπραγμάτευση των θεμάτων εφαρμόζει ο Δαβίδ και στις περι- 
πτώσεις που χρησιμοποιεί δυτικά δάνεια. όπως στις σκηνές της 
Αποκαλύφεως. Ἐχεί, ωστόσο. που ο ζωγράφος αποκαλύπτει την 
καλλιτεχνική του δεξιότητα και την εικαστική του πρωτοτυπία εἰ- 
ναι οι σκηνές των Αίνων στον τρούλο, γύρω από τον ένθρονο Ηα- 
ντοχράτορα (Βικ. ϐ). Στις λαογραφικού χαρακτήρα παραστάσεις ο 
Δαβίδ συνδυάζει τη ρεαλιστική πιστότητα στην απεικόνιση των χο- 
ρευτικών κινήσεων µε την πραγµατολογική ακρίβεια στην απόδοση 
των διακοσμητικών μοτίβων στα μουσικά όργανα και τις σύγχρονες 
µε την εποχή του ενδυμασίες. δημιουργώντας µε αυτόν τον τρόπο 
µία νέα παράδοση στην εικαστική εχφορά σχηνών από τον καθηµε- 
ρινό βίο”. 
Στον ίδιο ζωγράφο, το Δαβίδ, αποδίδονται µε µεγάλη πιθανό- 
τητα οι τοιχογραφίες στον εξωνάρθηκα του καθολικού της μονής 
Δοχειαρίου. που τοποθετούνται χρονικά στη δεύτερη δεκαετία του 
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Εικ. 5. Καρυές, 
Πρωτάτο. 
Ο άγιος Παύλος 
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Εικ. 4. Μεγίστη Λαύρα. 
παρεκκλήσιο Παναγίας 
Κουκουζέλισσας. Ο ἁγιος 
Παύλος ο Ξπροποταμινός. 


του. 250 έτη από της εκδηµίας 
του. Πρακτικά Συνεδρίου, 
Καρπενήσι 141-195 Οκτωβρίου 
1996 (υπό εκτύπωση). 


20. Για την “Ερμηνεία” του Διο- 
νυσίου, βλ., επίσης, Α. ἘΞυγγό- 
πουλος, Σχεδίασµα. ό-π.. σ. 
300-305. Μ. Χατζηδάκης. Έλ- 
ληνες ζωγράφοι. ό.π..σ. 106. 0 
ίδιος. Μεταβυζαντινή τέχνη. 
όπ..σ. 422. 


21. Α. Ἑυγγόπουλος, 6... σ. 
285-290. Μ. Χατζηδάκης, Έλ- 
ληνες ζωγράφοι. ό.π.. σ. 102- 
108. 


22. Α. Ἑυγγόπουλος, 6... σ. 
330-347. Μ. Χατζηδάκης. ό.π.. 
σ. 105. 


25. Π. Θεοχαρίδης. Μοναστ: 
ριαχή αρχιτεχτονική, ό.π. (ση 
7),σ. 198. 


24. Α. Ἑυγγόπουλος, Σχεδία- 
σµα. ό-.. σ. 299-296. Μ. Χα- 
τζηδάκης, Έλληνες ζωγράφοι. 
όπ..σ. 106. 276. µε την παλαι- 
ότερη βιβλιογραφία. Τ. Κακα- 
βάς,. Το παρεχκλήσιον του Τι- 
µίου Προδρόμου στο χελλί του 
Διονυσίου του εκ Φουρνά στις 
Καρυές του Αγίου Όρους, Δέ- 
χατο Τέταρτο Συμπόσιο Βυζα- 
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Εικ. 7. Μ. Δοχειαρίου, 
εξωνάρθηκας καθολικού. 
0 προφήτης Ααρών, 


ντινής και Μεταβυζαντινής Αρ- 
χαιολογίας και Τέχνης. Περιλή- 


Ψεις ανακοινώσεων, Αθήνα 1994. 


σ. 12. Ν. Νικονάνος, Η µεταβυ- 
ζαντινή ζωγραφική. 6.π..σ. 180. 
ΕΜ, Τσιγαρίδας. Οι τοιχογραφίες 
του ναού της Νέας Παναγίας, 
ό.π. (σημ. 4).σ. 327. Γ. Κακα- 
βάς. Ἡ ζωή και το έργο του 
Διονυσίου του εκ Φουρνά, ό.π., 
σημ 1ο. 


20. Για το ζωγράφο Δαβίδ βλ. 
Μ. Χατζηδάκης. όὄ.π.. σ. 107. 
255-957. Ν. Νικονάνος. ό.π..σ. 
150. Ἡ. Τσιγαρίδας. 6... σ. 
302-044. 


26. 0 Ε. Τσιγαρίδας. όὄ.π. 356. 
ὑποστηρίζει ότι οι µορφές των 
μεμονωμένων αγίων, ολόσω- 
µων ἡ σε προτομή, δεν είναι έρ- 
Υο του Δαβίδ αλλά ενός συνερ- 
γάτητου. Αυτή η άποψη.όμως, 
δε φαίνεται να ευσταθεί, δεδο- 
µένου ότι σε σύγκριση µε ανά- 
λογες μορφές αγίων σε ζωγρα- 
φικά σύνολα που υπογράφει ο 
Δαβίδ ή αποδίδονται σε αυτόν 
µε αρκετή βεβαιότητα --όπως 
θα δούµε στη συνέχεια--οι άγι- 
οι του νάρθηκα της Κουκουζέ- 
λισσας παρουσιάζουν ταυτότη- 
τα καλλιτεχνικού ύφους και 
ομοιότητα στην απόδοση των 
φυσιογνωμικών χαι άλλων λε- 
πτοµερειών. 
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Εικ. 6. Μεγίστη Λαύρα. Παναγία Κουκουζέλισσα. Οι Αίνοι. 


18ου αιώνα”». Πρόκειται κυρίως για οµάδα μεμονωμένων αγίων 
ποὺ καλύπτουν τα µέτωπα χαιτις εσωτερικές επιφάνειες των τόξων 
(Βικ. Ἰ). Σε σύγκριση µε αντίστοιχες µορφές αγίων στο νάρθηκα τῆς 
Παναγίας Κουκουζέλισσας της Μεγίστης Λαύρας (Βικ. 8). οι τοιχο- 
γραφίες στον εξωνάρθηκα του καθολικού της µονής Δοχειαρίου εµ- 
φανίζουν στενές τυπολογικές και μορφολογικές σχέσεις2». Στις δύο 
οµάδες ζωγραφικής χρησιμοποιούνται παρόμοια εικονογραφικά 
πρότυπα και αντίστοιχα τεχνοτροπικά µέσα στην απόδοση των 
μορφών, τόσο ως προς την προβολή του σωματικού όγκου. όσο χαι 
ως προς τη διαγραφή των φυσιογνωμικών χαρακτηριστικών και λε- 
πτομερειών του προσώπου. Η στενή καλλιτεχνική συγγένεια των 
δύο συνόλων επιβεβαιώνεται χαι απὀ τον όμοιο τύπο γραμμάτων 
που χρησιμοποιούνται στις επιγραφές. Πέρα απ’ αυτό, ένα επι- 
πλέον στοιχείο που επιβεβαιώνει τη ροπή του Δαβίδ για σύζευξη 
καλλιτεχνικών τρόπων διαφορετικής προέλευσης αποτελούν ορι- 
σµένες µορφές αγίων (Βικ. 9), στις οποίες χρησιμοποιούνται µέσα 
έκφρασης από την τέχνη των κρητικών ζωγράφων που εργάστηκαν 
το 16ο αιώνα στο Άγιον Όρος»1, επιρροή ευεξήγητη. αν λάβουμε 
υπόφη ότι στη Μεγίστη Λαύρα ο ζωγράφος είχε την ευκαιρία να 
γνωρίσει απὀ κοντά τα έργα του Θεοφάνη. 

Το δεύτερο µέχρι σήµερα γνωστό υπογεγραμμένο έργο του Δα- 
βίδ αποτελούν οι τοιχογραφίες του ναού του Αγίου Νικολάου στη 
Μοσχόπολη της Ηπείρου, που χρονολογούνται ακριβώς το 1726 
(Εικ. 10). Έξω από το Άγιον Όρος χαι µακριά από το χλίµα ταπει- 
νότητας και αυτοσυγκράτησης που αυτό επιβάλλει. ο Δαβίδ στην 
κτητορική επιγραφή του Αγίου Νικολάου σημειώνει περήφανα για 
τον εαυτό του: '...δια χειρός πολυϊστορός τε και οξυγράφου καλά- 
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µου του πανοσιωτάτου κυρίου κυρ Δαβίίδ) του Ἀελενιτζιότου”ῦ”. 


Ὅτο πλούσια εικονογραφημένο αυτό σύνολο επαναλαμβάνονται τα 
γνωρίσματα της τέχνης του Δαβίὸ, µε ευδιάκριτο το επίπεδο της 
καλλιτεχνικής του ωριμότητας. που ενίοτε εγγίζει τα όρια του αχκα- 
δημαϊσμού (Βικ. 14). Σε ανάλογο αισθητικό ύφος αποδίδονται και 
οι τοιχογραφίες του ναού του Ἰωάννη του Προδρόμου στη συνοικία 
Απόζαρι της Καστοριάς, του έτους {112/.που θεωρούνται έργο του 
ίδιου ζωγράφου (Εν. 12)25. | 
Στο Δαβίδ προσγράφονται, επίσης, οι τοιχογραφίες του ναού 
της Νέας Παναγίας στη θεσσαλονίκη. που σύμφωνα µε την πτη- 
τοριχή επιγραφή του μνημείου. χρονολογούνται στα 1121 ἧ αµέσως 
µετάδ". Οι τοιχογραφίες εντοπίζονται στο χώρο του Ἱερού Βήματος 
χαι αποτελούν το μοναδικό µέχρι σήµερα γνωστό παράδειγµα µνη- 
µειαχής ζωγραφικής του Ί8ου αιώνα στη Θεσσαλονίκη (Εικ. (9). 
Μεταγενέστερες επιζωγραφήσεις σε ορισμένες παραστάσεις και σε 
µεμονωµένους αγίους αλλοίωσαν µέχρι ένα βαθµό το συνολικό 
ύφος τῆς ζωγραφικής, που ωστόσο εξακολουθεί να διατηρεί τα αρ- 
χικά της χαρακτηριστικά και την καλλιτεχνική της ενότητα”. Οι 
ρωμαλέες φιγούρες, που εντάσσονται µε άνεση στο χώρο, οι μνη- 
µειώδεις στάσεις χαι οι ρυθµιχές κινήσεις των μορφών. µε τα σα, 
τιά πρόσωπα και τα πλαστικά δοσµένα χαρακτηριστικά, παραπε- 
µπουν χαι πάλι στη ζωγραφική του Πρωτάτου (Βικ. 14). Κάποια 
τραχύτητα στην τυπολογία των γεροντικών, κυρίως, μορφών (Βικ. 
15), όπως αυτή εντοπίζεται και στον Ιωάννη ΠἩρόδρομο της ἄαστο- 
ριάς, ενισχύει την εχτίµηση ότι πρόκειται για όψιμο έργο του ο 
Εκτός απὀ στοιχεία καλλιτεχνικής ωρίµανσης, στις τοιχογραφίες 
της Νέας Παναγίας εμφανίζονται χαι ορισμένες μανιεριστιχκές τά- 
σειςτου ζωγράφου. που τον διαφοροποιούν σε σχέση µε τα πρωιµα 
έργα του στο Όρος, όπου φυσικά τα παλαιολόγεια πρότυπα επι- 
δρούσαν αµεσότερα στη συγκρότηση της αισθητικής αντίληψης του 
νέου τότε καλλιτέχνη. 

Ένας άλλος σπουδαίος ζωγράφος αυτής τῆς περιόδου που α- 
κολουθεί και εφαρμόζει µε επιτυχία τα διδάγµατα της παλαιολό- 
γειας τέχνης στο Άγιον Όρος είναι ο Κοσμάς από τη Λήμνο,ο οποί- 
ος, σύµφωνα µε την απολεσθείσα σήµερα κτητορική επιγραφή, τοι- 
χογράφησε. το 1124. το παρεκκλήσιο του Αγίου Δημητρίου. στη 
βόρεια πλευρά του καθολικού της µονής Βατοπεδίου (Βικ. ο, 
Στηριζόμενος στην προσωπική καλλιτεχνική του γλὠώσσα,ο Κοσμάς 
απέδωσε ένα εξαιρετικής ποιότητας εικαστικό σύνολο, που διακρί- 
νεται για τη συνθετική ευρηματικότητα. την εύρυθμη ζωντάνια και 
κινητικότητα του ζωγραφικού πίνακα και για τη διαφάνεια και φω- 
τεινότητα των χρωμάτων (Βικ. 17). Αξιοποιώντας δημιουργικά τα 
παλαιολόγεια πρότυπα,ο Κοσμάς δεν περιορίστηκε µόνο στο Πρω- 
τάτο, αλλά ανέτρεξε και στη ζωγραφική του Βατοπεδίου, απὀ την 

οποία δανείστηκε μορφές και συνθετικά σχήματαῦ!, καθώς επίσης 
και σε έργα του εργαστηρίου των ζωγράφων Μιχαήλ Αστραπά και 





Εικ. δ. Μεγίστη Λαύρα. 
Παναγία Κουκουζέλισσα. 
Ο άγιος Πέτρος ο Λθωνί- 
πα. 


δ., : ΤΣΗ 
ροζ 





Εικ. 9. Μ. Δοχειαρίου, 
εξωνάρθηκας καθολικού. 
Ο άγιος Χαράλαμπος. 
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Βικ. 10. Μοσχόπολη. Άγι- 
ος Νικόλαος. Όι τοιχογρα- 
φίες της κόγχης του 1. Ρή- 
µατος. 









Εικ. 14. Μοσχόπολη, Άγιος 
Νικόλαος. Ο ἁγιος Στέ- 
φανος. 


κα 


ως σα σον ο ο να 
σπππην ο 
υ.... 


τς Έτ πα. 


Εικ. 11. Καδτδριά. Από- 
ζαρι,ναός ΙΤ. Προδρόµου.Ο 
άγιος Νικόλαος. 
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Βυτυχίου”'. Ἆτις σχηνές των µαρτυρίων, για τις οποίες ο ζωγράφος 
δεν νε άµεσα πρότυπα, παρατηρούνται συχνά σχεδιαστικές αδυ- 
ο. οι πο. ωστόσο δε διασπούν την ενότητα του ύφους, κα- 
ο ρών αυτες χωνεύονται λειτουργικά στα πολύχρωμα και πολύβουα 
πιο των πυχνά ζωγραφισμένων επιφανειών του μνημείου (Βικ. 18). 
Μία ξεχωριστή περίπτωση επιστροφής στα παλαιότερα πρότυ- 
πα «σον Ο άγνωστος ζωγράφοςπου., στα 1718. τοιχογράφησε το 
μικρό ναό των Αρχαγγέλων της µονής Χιλανδαρίουδ (Βικ. 19).0 
καλλιτέχνης συνδυάζει στοιχεία τῆς παλαιολόγειας τέχνης, κυρίως 
ο προς τη διαγραφή των φυσιογνωμικών χαρακτηριστικών, µε 
τρόπους της κρητικής ζωγραφικής”, ιδιαίτερα ως προς τη διάπλα- 
ση η σωματικών όγκων και των ενδυµασιών, µε τις γραμμικές 
πτυχωσεις χαι τις χαρακτηριστικές φωτεινές αντανακλάσεις ή τους 
σκιοφωτισμούς δοσµένους σε διαφορετικούς χρωματισμούς (Εικ. 
20). Ανάλογη τεχνική στην απόδοση των ενδυµασιών εντοπίζεται 
και σε τοιχογραφίες του Δαβίδ, που, όπως είδαµε. δεν αδιαφορεί 
για αν κρητική τεχνοτροπία” . Συγκρίνοντας. μάλιστα. μεταξύ τους 
Ορισµενες µορφές που εκτέλεσαν οι δύο ζωγράφοι, διαπιστώνεται 
παράλληλος τρόπος στο πλάσιμο των προσώπων, ειδικότερα των 
Ἱρτο (Εμ. 24, 22) και γενικότερη αντιστοιχία στο καλλιτε- 
όλος ὄφος. Πρόκειται για δύο ζωγράφους που εργάζονται την ίδια 
περίοδο στο Άγιον Όρος χαι φαίνεται ότι χρησιμοποιούν κοινά καλ- 
πο ο πρότυπα µε παρεµφερείς τρόπους έκφρασής. χωρίς να 
ον ο και το ενδεχόμενο να υπήρξαν σε κάποια φάση συνερ- 
γάτες. 


Το λιμε της επιστροφής στα παλαιολόγεια πρότυπα, που 
ο σας στις αρχές του 1δου αιώνα µε το έργο του Διονυσίου 
ος το Φουρνά των Αγράφων χαι συνεχίστηκε, σε υψηλότερο ποιο- 
πως επίπεδο, απὀ τους ζωγράφους Δαβίδ από τη Σελενίτσα και Κο- 
ομά απὀ τη Λήμνο, επηρέασε αναπόφευκτα τις επόμενες γενιές ζω- 
γράφων στο Άγιον Όρος, αλλά και έξω από αυτό{:. Από τα έργα. 
όµως,των πρώτων συνεχιστών αυτής της τεχνοτροπικής τάσης γίνε- 
ται αντιληπτό ότι δεν ισχύουν πλέον µε την ίδια συνέπεια χαι χα- 
θαρότητα οι αρχές που χάραξε η ομάδα των πρωτοπόρων αυτής της 
τέχνης ὃ. Όπως θα δούµε στη συνέχεια. το αποτέλεσµα αυτής της 
προσπάθειας εξαρτάται από το βαθµό κατανόησης και την ικανό- 
τητα επαναδιαπραγµάτευσης των κλασικών προτύπων, διεργασία 
που φυσικά σχετίζεται µε την καταγωγή και την παιδεία των ζω- 
γράφων. Σημαντικό ρόλο παίζουν, επίσης, τα δάνεια και οι επιρρο- 
ές απὀ παράλληλες τεχνοτροπικές τάσεις και παραδόσεις, που συ- 
χνά συνυπάρχουν στο ίδιο έργο, φαινόμενο που εντοπίζεται, άλλω- 
στε, και στους ζωγράφους της αρχικής οµάδας"". 
Σ) αυτό ακριβώς το πνεύμα. του συγχρωτισμού διαφόρων αι- 
σθητικών τάσεων, κινείται η ζωγραφική του κοιμητηριακού ναού 
των Αγίων Πάντων στη µονή Γρηγορίου. που σύμφωνα µε την 





Εικ. 13. Θεσσαλονίκη. Νέα Παναγία. Παναγία Πλατυτέρα. 


κτητορική επιγραφή είναι έργο δύο μοναχών της µονής, των αδελ- 
φών Μητροφάνη και Νεκταρίου. του έτους 175935. Στις δύο ευαγ- 
γελικές σχηνές του μνημείου, τη Σταύρωση και την Κοίμηση της Θε- 
οτόχου. καθώς και στις µορφές των ολόσωμων αγίων είναι φανερή 
η επίδραση τῆς παλαιολόγειας παράδοσης (Εικ. 29). Η λιτότητα 
των συνθέσεων. ο στιβαρός όγκος των σωμάτων, Ἡ συγχρατηµένη 
έκφρασή των συναισθημάτων στα πρόσωπα των εικονιζοµένων και 
το μνημειακό ύφος αποτελούν τα κύρια χαρακτηριστικά της τἐχνῆης 
σ αυτήν την οµάδα των τοιχογραφιών. Πρέπει, επίσης, να ὑπογραμ- 
µιστεί ότι ο τρόπος εφαρµογής των παλαιών μεθόδων στην απὀδο- 
ση των ολόσωμων αγίων. που διακρίνονται για τα ογκώδη σώματα 
και την πληθωριή ενδυμασία, θα αποτελέσει το πρότυπο για μία 
σειρά μεταγενέστερων ζωγραφικών έργων αυτής της τεχνοτροπικής 
κατεύθυνσης. 
Στο ίδιο μνημείο. όµως, συνυπάρχουν και οι αισθητικές αντιλή- 
Ψεις τῆς παραδοσιακής. συντηρητικής τέχνης. που αυτήν την περίο- 
δο αναπτύσσεται στο Άγιον Όρος, παράλληλα µε την τάση επι- 
στροφής στα παλαιολόγεια διδάγµατα. Στο συντηρητικό πνεύμα 
έχουν αποδοθεί οι περισσότερες απὀ τις τοιχογραφίες της ανωδο- 
µής. Ἐνδιαφέρον παρουσιάζουν δύο κύκλοι ζωγραφικής στο νάρθη- 
χα. µε θέµατα από τη Δευτέρα Παρουσία χαι τη Γένεση”. Βδώ, σε 
ένα αριθµό θεμάτων που σχετίζονται µε τον καθημερινό βίο (Ευ. 
94) και τους πρωτόπλαστους στον Παράδεισο (Βικ. 25), εφαρμόζο- 
νται λαϊκότροπα µέσα έκφρασης, όπως είδαµε και στην ανάλογη 
περίπτωση του παρεκκλησίου της Κουκουζέλισσας στη Λαύρα”. 
Σημειώνουμε ότι µε αντίστοιχο τρόπο έχουν δοθεί ορισμένες µορ- 
φές και λεπτομέρειες στην υπόλοιπη ζωγραφική του μνημείου, ὁ- 
πως για παράδειγµα στο επεισόδιο του Πεφωνία στην σκηνή της 


37. Βλ. Π. Χρήστου. Ηπειρωτι- 
κή ζωγραφική. όπ. (σημ. 1). σ. 
29-81, όπου από παραδροµή. 
οι σχηνές των Αίνων προσγρά- 
Φονται στο ζωγράφο Δαμασχη- 
νό Ἰωαννίτ, ο οποίος. όµως. 
τοιχογράφησε τον χυρίως ναό 
του παρεκκλησίου της ἵου- 
κουζέλισσας και όχι το νάρθη- 
χα. όπως θα εξετάσουμε πιο 
κάτω. 


98. Α. Ἑυγγόπουλος, Σχεδία- 
σµα. ό.π.. σ. 908-940. Μ. Χα- 
τζηδάνης, Έλληνες ζωγράφοι, 
όπ..σ. 101. 295-251. Β,, Ἔσιγα- 
ρίδας, Οι τοιχογραφίες του να- 
ού της Νέας Παναγίας, ό.π.. σ. 
356-065. 


29. Βλ. σχετικά. Μ. Χατζηδά- 
κῆς. ό.π.. σ. 107. 255-251. Την 
απόδοση των μεμονωμένων 
αγίων του εξωνάρθηκα τῆς Δο- 
χειαρίου και του παρεκκλησίου 
της Κουκουζέλισσας στον ἴδιο 
καλλιτέχνη υποστηρίζει και ο 
Ε, Τσιγαρίδας, µε τη διαφορά, 
όµως. ότι τους θεωρεί έργο 
ενός συνεργάτη του Δαβίδ και 
όχι του ιδίου, βλ. παραπάνω, 
σημ. 26. 


80. Ἑκτός από την ταυτότητα 
στους τύπους των γραμμάτων 
χαι στις συντµήσεις Ἡ τους 
συνδυασμούς μεταξύ τους, 


πρβ. και την ανάλογη χρήση 
διακοσμητικών κόμβων. 


81. Για υιοθέτηση προτύπων 
της χρητικής ζωγραφικής του 
16ου αιώνα έχει κάνει ἤδη λόγο 
ο Ε.. Τσιγαρίδας, ό.π. 906. 


32. Ὀ. Ὠϊιαπο, ]μα ῥείπἔμΥΕ ΤΗ - 
Ία]ε ἆπμ ἨΙΟΝΕΠ ασε ἐπ Αἰθαπίε, 
Τίταπο 1974. σ. 50-62. Μ. Χα- 
τζηδάρης. ό.π. 107. 205-251. Β. 
Τσιγαρίδας. ό.π.. σ. 3599. 


33. Ἑλ. σχετικά Μ. Χατζηδά' 
χῆς. ό. Πρβλ. Β.. Τσιγαρίδας 
όπ..σ. 999. 344, ο οποίος πα- 
ρατηρεί ότι οι μορφές του χα- 
στοριανού μνημείου έχουν χά- 
σει τον όγκο χαι το σωματικό 
βάρος που χαρακτηρίζει τα 
πρόσωπα του Δαβίδ και ότι 
στο εκφραζόµενο θος έχουν 
γίνει σχεδόν βάναυσες. Σημει- 
ώνουμε ότι Ἡ τυπολογία των 
γραμμάτων στις επιγραφές εἰ- 
ναι ανάλογη µε εκείνη των επι- 


ή 





Βικ. 15. Θεσσαλονίκη, Νέα 
Παναγία. Οι άγιοι Ιάκωβος 
ο αδελφόθεος και ΓΟ0ηγΥό- 
ριος ο Νύσσης. 


γραφών στα έργα που εχτέλεσε 
ο Δαβίδ. 


54, Ε.. Τσιγαρίδας, ό.π..σ. 331. 


3σ, Ό.π. 921. 0 συγγραφέας 
θεωρεί ότι η ένθρονη Θεοτόκος 
της αψίδας χαι ο Βυαγγελι- 
σµός διαφοροποιούνται από το 
ενιαίο ύφος τῆς υπόλοιπης ζω- 
γραφικής. Επ᾽ αυτού θα παρα- 
τηρούσαμε ότι ως προς τα µέ- 
σα και τους τρόπους απόδοσης 
των μορφολογικών χαρακτηρι- 
στικών ακολουθείται η γνωστή 
τεχνοτροπία των έργων του Δα- 
βίδ. Ενδεχομένως. στην προ- 
χειµένη περίπτωση να έχουν 
χρησιµοποιηθεί διαφορετικά 
πρότυπα. χυρίως σε ότι αφορά 
την διάπλαση των σωματικών 
όγκων χαι την απόδοση των 
ενδυµασιών. Πάντως. ανάλογης 
καλλιτεχνικής αντίληφης είναι 
και η Ηλατυτέρα στην αφίδα 
του Αγίου Νικολάου Μοσχό- 
πολης. 


3θ. Α. Ξυγγόπουλος. Σχεδία- 
σµα. 6ό.π.. 906-308. Μ. Χατζη- 
δάχης. Έλληνες ζωγράφοι. 6.π., 
106-107. ΕἘ. Τσιγαρίδας. ο... 
944-506. ο οποίος µε βάση το 
αντίγραφο της κτητορικής επι- 
γραφής που εντόπισε στα αρ- 
χεία της µονής Βατοπεδίου, 
έφερε στο φως το περιεχόμενό 
της, όπου µεταξύ των άλλων 


το» 





Εικ. 14. Θεσσαλονύη, Νέα Παναγία. Κοινωνία των Αποστόλων. 


Κοίμησης της Θεοτόκου, γεγονός που απηχεί τις εχλεκτικιστικές 
τάσεις των δύο μοναχών ζωγράφων στην επιλογή των εκφραστικών 
τους τρόπων. 

Ένα περαιτέρω βήμα στην προσωπική διαπραγμάτευση των 
παλαιολόγειων προτύπων αποτελούν ορισμένες µορφές, κυρίως µε- 
µονωμένων αγίων, που εκτέλεσε, το 1740, στο παρεκκλήσιο τὴς 
Παναγίας της Σκέπης. στη µονή Χιλανδαρίου, ένας ανώνυμος ζω- 
γράφος”». Για παράδειγµα, στοὺς ολόσωµους αγίους (Εικ. 26) δια- 
κρίνονται ακόµη τα βασικά χαρακτηριστικά της παλαιολόγειας τέ- 
χνης, σε µία απόδοση που θυμίζει αντίστοιχες µορφές στον χοιµή- 
τηριαχό ναό της μονής Γρηγορίου. Εδώ, όµως, ο καλλιτέχνης προ- 
χωρεί σε µία αλλαγή ύφους, εισάγοντας στοιχεία απὀ την τέχνη του 
μπαρόκ, κυρίως στην επεξεργασία και διακόσμηση των ενδυµα- 
σιών. Ἡ επιρροή του µπαρόκ είναι εμφανής και σε άλλες παραστά- 
σεις, ιδιαίτερα στους ευαγγελιστές των σφαιρικών τριγώνων, οι 
μορφές των οποίων αποδίδονται µε πλούσια πτυχωμένες ενδυµα- 
σίες, σε εξεζητηµένες στάσεις, εμπρός σε διακοσμημένο αρχιτεκτο- 
νικό τοπίο (Βικ. 27). Αντίθετα. οι πολυπρόσωπες παραστάσεις 
ακολουθούν την παραδοσιακή τυπολογία µε µία, όµως, τάση αφη- 
γηµατικής παράθεσης των λεπτομερειών, που έχουν συχνά προέ- 
λευση από σκηνές του καθημερινού βίου (Εικ. 28). Επισηµαίνουµε 
αυτήν την πρακτική, σε συνδυασμό µε µία διακοσμητική διάθεση 
στα ενδύματα. στα έπιπλα χαι σε άλλα αντικείµενα. Αυτοί οι τρό- 
ποι θα αποτελέσουν αργότερα κοινό εκφραστικό µέσο σε µία Οιχο- 
γενειαχή ομάδα ζωγράφων από τη Γαλάτιστα Χαλκιδικής. τα πρώ- 
τα επώνυμα µέλη της οποίας εμφανίζονται στο Άγιον Ὄρος το δεύ- 
τερο µισό του Ίδου αιώνα. 
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Εικ. 17. Μ. Βατοπεδίου, παρεκκλήσιο Αγίου Δημητρίου. Ο χορός των 


Οσίων. 





στοιχείων μνημονεύται το έτος 
τῆς τοιχογράφησης του παρεχ- 
χλησίου.το 1734. και το όνοµα 
του ζωγράφου Κοσμά από τη 
Λήμνο. Βλ. επίσης Ν. Ζίας. Όι 
τοιχογραφίες του παρεκκλησί- 
ου του Αγίου Δημητρίου. 1]. Με- 
γίστη Μονή Βατοπεδίου, τόμ. 
Α΄, Άγιον Όρος 1996. σ. 309- 
ο το- 


9Ἰ. Βλ. Β. Τσιγαρίδας. ό.π.. σσ. 
84, 349. όπου σημειώνονται 
συγκεχριµένες µορφές και πα- 
ραστάσεις του καθολικού το 
Βατοπεδίου. τις οποίες αχα 
λούθησε ο Κοσμάς. 

98. Βλ. σχετικά Μ. Χατζηδά- 
κης. ό.π..σ. 106-103. 


30. ὮὈ. ΜοάαΚονίόέ. Μαπαςετ Η]- 
ἱαπάατ α. ΧΝΠΙ νεκω. Ηήαη- 
ἀαγοΚί Ζὐογπίκ ὃ (Βεορταά 
(974) 54. Ὦ. Βοράαπονίέ - Υ. 
]. ὨὈ]αίό - Ὦ. Μεάακονίς, 
Ηἠαπάατ, Βθορταά 1918. σ. 
184. 9. Ῥαϊκονίό, Ηαπάαν. Βθ- 
ορταά 1984. σ. 54. 
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40. Για υιοθέτηση κρητικών 
προτύπων κάνει λόγο και ο 
ΜεάαΚονἰξ. ό.π.. Ώ. Βοράαπο- 
νὶό και άλλοι. Πἠαπάαν, σ. 189. 


41. Βλ. παραπάνω. σημ.»1. 


4λ. 0 Α. Ξυγγόπουλος, ό.π.,σ. 
910. σημειώνει ότι όφιµα δείγ- 
µατα αυτής της τεχνοτροπίας 
απαντούν σε παλαιές εκκλη- 
σίες του 18ου αιώνα στην Πίν- 
δο. µε τελευταίους εκφραστές 
της τους ζωγράφους Γεώργιο 
Γεωργίου χαι Γεώργιο Ανα- 
Ννώστη. από το Φουρνά των 

γράφων. την πατρίδα του 
µονυσίου. Βλ. επίσης. Μ. Χα- 
τζηδάκης. ό.π.. σ. 108. Ε. Τσι- 
γαρίδας, ό.π..σ. 963. 


45. 0 Μ. Χατζηδάκης. ό...σ. 
107-108. κάνει λόγο για καλλι- 
τεχνικό φαινόμενο που είχε λό- 
για και αρχαϊστική προέλευση, 
χαρακτηριστικά που δεν του 
επέτρεψαν να έχει µεγάλη γεω- 
γραφική εξάπλωση και µαχρά 
χρονική διάρχεια. Υπογραμµί- 
ζει, ὡστόσο, ότι επηρέασε ση- 
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Μικ. {δ. Μ. Βατοπεδίου, παρεχχλήσιο Αγίου Δημητρίου. Σκηνή µαρτυρί- 
ου και µετωπικοί άγιοι. 





Βικ. 19. Μ. Χιλανδαρίου. παρεκκλήσιο Αρχαγγέλων. Άγγελοι και προφή- 
τες στον τρούλο. 





Εικ. 20. Μ. Χιλανδαρίου, παρεκκλήσιο Αρχαγγέλων. Η Φιλοξενία του 
Αβραάμ. το Θαύμα στις Χώνες χαι ολόσωμοι άγιοι. 


Προς αυτήν αχριβώς την καλλιτεχνική κατεύθυνση κινούνται οι 
τοιχογραφίες του ναού της Κοίμησης της θεοτόχου στη μονή Ζω- 
γράφου. έργο ανώνυμου καλλιτέχνη του έτους 17649. Στις ογκώ- 
δεις, επιβλητικές µορφές των μεμονωμένων µετωπικών αγίων (Βικ. 
29) αναγνωρίζονται οἱ εκφραστικοί τρόποι επιστροφής στα παλαι- 
ολόγεια πρότυπα. µε την επιτυχία που χρησιμοποιήθηκαν στα έργα 
των αρχών του {8δου αιώναῦό. Στις πολυπρόσωπες παραστάσεις χαι 
σχηνές προωθούνται οι ζωγραφικές λύσεις που διαπιστώσαμε δη 





Πικ. 21. Μ. Δοχειαρίου, εξωνάρθηκας καθολικού. Ο άγιος Μαρτινιανός. 





Εικ. 22. Μ. Χιλανδαρίου, 
παρεκκλήσιο Αρχαγγέλων. 
Ο άγιος Πέτρος. 


µαντικά τις επόμενες γενιές 
αγιορειτών ζωγράφων, οι οποί- 
οι υιοθέτησαν τεχνικούς τρό- 
πους τῆς παλαιολόγειας ζω- 
γραφικής, όπως για παράδειγ- 
μα τους φωτεινούς τόνους αι 
το πλατύ χαι µαλακό πλάσιμο 
των προσώπων. Σε ανάλογες 
εκτιμήσεις προβαίνουν ο ΕΒΕ, 
Τσιγαρίδας, ό.π. ὅθ9 και ο 1. 
Παπάγγελος. ο οποίος διαβλέ- 
πει χαι οικονομικούς λόγους 
για τη διακοπή της όλης αυτής 
προσπάθειας. καθόσον οι 'συ- 
ντηρητικοί” ζωγράφοι ἦταν πε- 
ρισσότεροι και είχαν τη δυνα- 
τότητα να επηρεάζουν την 
“αγορά”. στο Άγιον Όρος µε 
την προσφορά χαμηλότερων 
τιµών. 1, Παπάγγελος. Οι µε- 
ταβυζαντινές τοιχογραφίες. “1 
Μεγίστη Μονή Βατοπεδίου᾽ 
τόμ. Α΄. Άγιον Όρος. 1906. 
292-293. 


ἀ4. Φαινόμενα εχλεχτιχισμού. 
µε την εισαγωγή στοιχείων από 
τη σὐγχρονή τους εκκλήσιαστι- 
χή τέχνη. από τη ζωγραφική 
της Δύσης χαι από θέµατα του 
καθημερινού βίου εμφανίζο- 
νται. όπως σηµειώσαμε παρα- 
πάνω. στα έργα του Διονυσίου 
και του Δαβίδ. 


4δ. Α. Ἑυγγόπουλος. Σχεδία- 
σµα. ό.π.. σ. 9441. Κοιµητηρια- 
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χοί Ναοί Άθωνα - Λεύκωμα 
1998, Θεσσαλονίκη (Κέντρο 
Διαφύλαξης Αγιορείτικης Κλη- 
ρονοµιάς) 1997. Νο 17. 


46. 0 κύκλος της Γένεσης περι- 
λαμβάνει σκηνές από τοὺς 
πρωτόπλαστους στον Παρά- 
δεισο. ξεκινώντας από την 
Πλάση του Αδάμ και της Βύας 
και Χλείνοντας µε την Παράβα- 
ση. Τα επεισόδια αναπτύσσο- 
νται διαδοχικά, σε ανοιχτό- 
χρωμο φόντο στην κάτω ζώνη. 


4/. 0 ΑΛ. Ἑυγγόπουλος, 6.π..σ. 
811. σχολιάζοντας απαξιωτικά 
την εφαρμογή λαϊκών ζωγρα- 
Φικών τρόπων στο παρεκκλή- 
σιο της Ιουκουζέλισσας και 
στον κοιμητηριακό ναό της µο- 
νής Γρηγορίου, κάνει λόγο για 
ζωγράφους που αναμειγνύουν 
στοιχεία της μακεδονικής και 
κρητικής παράδοσης µε δάνεια 
από τις δυτικές χαλκογραφίες, 
οδηγούµενους κατά το πλεί- 
στον σε σχηµατοποιήσεις και 
παρανοήσεις, 


4δ. Ώ. Μεάακονίό, Λ{αηαςΗγ Ηί- 
ἰᾳπάατ. ό,π. (σημ. 39), σ. 55. 
Ὀ. Βοράαπονίέ - Υ. ]. Ὀλτίε - 
Ώ). ΜοεάαΚκονἰό, ό.π.. σ. 184-186. 
159. 5. Ραίκονίό, ΠΗἠαμάργ, ό.π.. 
σ. 98δ-59. 


40. Α. Βοζκον - Α. Ὑαςίον. 
ΠΠ μάο26ςίυθηοίο Πῃς]οίς[υο Ἠᾷ 
Μαπαςείτα Ζοσγα/. Φοΐήα (Ναιι- 
Κα { [ΖΚιιδίνο) 1981. σ. 998-103. 
391-092. Μ. Ἐπεν. Μοιμιη Α- 
ἴμος Ζοφγαγ ΜΟΠΑΦΙΘΥΗ, 9018 
(Κίρα]α) 1994. σ. 338-941. 


0. Για αναφορά στο έργο του 
Πανσέληνου κάνει λόγο ο Α. 
Ὑαο]ΐεν, βλ. Α. Ῥοζκον - Α. 
γαδί]εν, 6.π. 992. 


.. Κοιμητηριακοί Ναοίτου Ά- 
να. Λεύκωμα 1998. ὅ.π. 
ημ. 4ρ), Νο 141. 


2. Για το Μακάριο βλ. 1. Πα- 
πάγγελος. Εργαστήρια ζωγρα- 
φιχκής στη Χαλκιδική κατά το 
190 αιώνα. Πρώτο Συμπόσιο 
Βυζαντινής και Μεταβυζαντι- 
νής Αρχαιολογίας και Τέχνης. 
Περιλήψεις ανακοινώσεων. Α- 
θήνα (Χριστιανική Αρχαιολογι- 
χή Ἑταιρεία) 19841.σ. 68-70. Λ. 
Μπούρα - Φ. Τσιγχάκου. Σχέ- 
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στο παρεκκλήσιο της Παναγίας της Ῥχέπης στο Χιλανδάρι. Οι µορ- 
φές στιβαρές, αλλά ευκίνητες, συνδιαλέγονται θεατρικά μεταξύ 
τους. εμπρός από οικοδομήματα που έχουν δυτικές επιρροές ἡ σε 
φυσικό τοπίο που δηλώνεται µε λαϊκότροπη διάθεση (Βικ. 30). Τα 
πρόσωπα, εκφραστικά, έχουν αποκτήσει µία συγκεχριµένη τυπολο- 
γία, ιδιαίτερα αναγνωρίσιµη: ωοειδές σχήμα προσώπου. µε ευδιά- 
κριτα, λεπτά χαρακτηριστικά, που αποδίδουν εύγλωττα τα συναι- 
σθήµατα των εικονιζοµένων. Στα µπαρόκ στοιχεία που σταδιακά 
πληθαίνουν, συγκαταλέγονται οι πλουμιστές ενδυμασίες µε τις ζω- 
ρές πτυχώσεις χαι τον πλούσιο ανθικό διάκοσμο. ειδικότερα στις 
γυναικείες µορφές, ο οποίος λόγω της ιδιαιτερότητάς του καθίστα- 
ται, Επίσης, στοιχείο αναγνώρισης. Διακριτός είναι. ακόµη, ο τρόπος 
διάπλασης των επιφανειών του εδάφους µε τα επάλληλα επίπεδα 
και την ιδιόμορφη λεπτολόγα βλάστηση (Βικ. 34). Ιδιαίτερη είναι 
και η Υκάµα των χρωμάτων, µε χαρακτηριστικότερη τη χρήση των 
λευκών και γήινων αποχρώσεων. 
το ίδιο πνεύμα εκτελείται, το 1768. ένα µέρος των τοιχογρα- 

φιών στον κοιμητηριακό ναό των Αγίων Πάντων. στη μονή Καρα- 
κάλουὀ]. Οι παραστάσεις της Πλατυτέρας στην αψίδα του Ἱερού 
Βήματος (Εικ. 52) και του Παντοκράτορα στον τρούλο. που περι- 
βάλλεται απὀ αγγελικές δυνάµεις (Βικ. 38). αποδίδονται µε την {- 
δια τέχνη που χαρακτηρίζει τις αντίστοιχες µορφές του ναού της 
Κοίμησης της Θεοτόκου στη µονή Ζωγράφου. Η καλλιτεχνική αυτή 
συνάφεια αποκτά ειδικότερη σημασία, όταν ληφθεί υπόφη ότι κελ- 
λιώτης της µονής Καρακάλου υπήρξε αυτή την περίοδο ο ζωγράφος 
Μακάριος από τη Γαλάτιστα Χαλκιδικής»2. 





Βικ. 25. Μ. Γρηγορίου, κοιµητηριακός ναός Αγίων Πάντων. Η Σταύρωση 
χαι µετωπικοί άγιοι. 


Το πρώτο χρονολογικά γνωστό έργο του Μακαρίου στο Άγιον 
Όρος αποτελούν οι τοιχογραφίες τῆς τράπεζας στη μονή Βατοπε- 
δίου. του 178655. Συγκρίνοντας τη ζωγραφική της τράπεζας µε τα 
δύο μνημεία που προαναφέρθηκαν, διαπιστώνονται επασημειώνα 
παραλλήλισµοί και συγγένειες. Για παράδειγµα. Οι µορφες των µε- 
τωπικών αγίων τής µονής Ζωγράφου (Εικ. 29) και της τράπεζας του 
Βατοπεδίου (Εικ. 384) εμφανίζουν µεγάλη ομοιότητα. τόσο στο συ- 
νολικό ύφος, όσο χαι στις λεπτομέρειες. Ανάλογα συμπεράσματα 
προχύπτουν από την αντιπαραβολή και των υπόλοιπων το ας 
φιών των δύο μνημείων (Βικ. 90-54 και 55). στις οποίες εντοπίζο- 
νται χοινά εικονογραφικά πρότυπα χαι παρόµοιοι τρόποι καλλιτε- 
χνικής έκφρασης, που οδηγούν στην εκτίμηση ότι είναι έργα του ο 
ου ζωγράφου,του Μακαρίουῦ. Το χέρι του Μακαρίου αναγνωρίζε- 
ται χαι σε ορισμένες τοιχογραφίες του κοιμητηριακού ναού της μα 
νής Καρακάλου, όπως διαπιστώνεται από τη στενή τεχνοτροπική 
σχέση που έχουν. για παράδειγµα, οι µορφές της Θεοτόκου Πλατυ- 
τέρας στις αψίδες της Καρακάλου (Βικ. 92) και της τράπεζας του 

Βατοπεδίου (Βικ. 96). | 

Με βάση αυτές τις παρατηρήσεις και διαπιστώσεις, οδηγούµα- 
στε στην άποψη ότι ο Μακάριος είχε αρχίσει να δραστηριοποιείται 
ως ζωγράφος αρκετά νωρίτερα από ότι πιστευόταν µέχρι ο ο, 
εφόσον το πρώτο έργο στο οποίο αναγνωρίζεται η συμμετοχή του 
πρέπει είναι οι τοιχογραφίες του ναού τῆς Ποίμησης της Θεοτόκου 
στη µονή Ζωγράφου, που χρονολογούνται στα 17645». Όσον αφορά 
στη διαµόρφωση της καλλιτεχνικής του γλώσσας, φαίνεται ότι ση- 
µαντικό ρόλο έπαιξαν όχι τόσο τα διδάγµατα απὀ την παραδοσια- 
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Εικ. 24. Μ. Γρηγορίου, κοιµητηριακός ναός Αγίων Πάντων. Χορός γυναικών. 





δια εργαστηρίου µεταβυζαντι- 
νών ζωγράφων από τη Γαλάτι- 
στα Χαλκιδικής. Ζυγός. Νοέμ.- 
Δεκ. 1983.5σ. 22-50. Μ. Χατζη- 
δάκης, Έλληνες ζωγράφοι. ό.π.. 
σ. 108. 1. Παπάγγελος, Οι µε- 
ταβυζαντινές τοιχογραφίες, 
όπ.. σ. 394. Μ. Χατζηδάκης - 
Ῥυγενία Δρακοπούλου. Έλλη- 
νες ζωγράφοι µετά την Άλωση 
(1450-1830). 2. Αθήνα (Μέντρο 
Νεοελληνικών Ερευνών. Ε.Ε...) 
1997. σ. 163-164. Πρβλ. Α. 
βοζκον - Α. Ὑαοίμον, ὄ.π.. σ. 
102-105. 


63. 1. Παπάγγελος. Οι µεταβυ- 
ζαντινές τοιχογραφίες, ό.π., σ. 
994-207. όπου σημειώνεται ότι 
Ἡ πρώτη παρουσία του Μακα- 
ρίου στο Βατοπέδι πρέπει να 
σχετίζεται μάλλον µε την εκτέ- 
λεση. στα 1780. της Πλατυτέ- 
ρας στην κόγχη του παρεχκλη- 
σίου του Αγίου Νικολάου. στη 
νότια πλευρά του καθολικού 
της µονής. Πρβ. Μ. Χατζηδά- 
χῆς - Ε. Δραχοπούλου. Έλλη- 
νες ζωγράφοι. όπ..σ. 163-164. 


δή. Α. Βοζκον - Α. Υαδίιεν. ό.π.. 
σ. 102-108. όπου ως πιθανός 
ζωγράφος που τοιχογράφ' 
το ναό της Κοίμησης της 6 
τόκου θεωρείται ο Μακά 
για τον οποίο εχφράζετα 
εχτίµηση ότι υπήρξε µαθητής 
του Δαμασχηνού από τα Ιωάν- 
νινα. 


55, Το 1764. ο Μακάριος ήταν 
ήδη 18 ετών. σε Ἠλικία δηλαδή 
κατάλληλη για να συμμετάσχει 
στην τοιχογράφηση ενός µνη- 
μείου. 
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5Υθ. 1. Παπάγγελος. Οι µεταβυ- 
ζαντινές τοιχογραφίες. ό., σ. 
296-297. Ο συγγραφέας πρε- 
σβεύει ότι η ζωγραφική τής 
τράπεζας Βατοπεδίου δεν είναι 
επηρεασμένη από τον Πανσέ- 
ληνο. αλλά κινείται µέσα στις 
καλλιτεχνικές τάσεις που εισή- 
γαγαν στο Όρος οι ἠπειρώτες 
ζωγράφοι. Αντίθετα. ο Β. Τσι- 
Υαρίδας θεωρεί αυτές τις τοι- 
χογραφίες ως ένα αχόµη δείγ- 
μα τής τάσης επιστροφής στα 
παλαιολόγεια πρότυπα. Ε. 
Ἐσιγαρίδας, Οι τοιχογραφίες 
της Νέας Παναγίας, ό-., σ. 
919, Πρβ. πιο κάτω. σημ. 67. 


97. Σύµφωνα µε στοιχεία από 
το αρχείο της µονής Καρακά- 
λου. ο Μακάριος και ο Βενια- 
μίν παρέλαβαν το Νοέμβριο 
του 1785 το κελλί του Γενεσίου 
της Θεοτόκου. που µέχρι και 
σήµερα αποκαλείται “των Τα- 
λατσιάνων”, Κ. Χρυσοχοῖΐδης - 
Π. Γουναρίδης, Ἱερά µονή Κα- 
ραχάλλου. Κατάλογος του Αρ- 
χείου. Αθωνικά Σύμμεικτα 1 
(1985) 63. αρ. 9. Πρβ. Ι. Πα- 
πάγγελος. ό.π.. σ. 294. Για τον 
Βενιαμίν. βλ. Μ. Χατζηδάκης. 
Έλληνες ζωγράφοι. ό.π..σ. 181- 
188, 


9δ. Βλ. 1. Παπάγγελος, όπ..σ. 
294. σημ. 95. 


9. Α. Χγηρορομίο5, Νοινθαιιχ 
ἱέπιοίρηᾶρες ἆε 1 αοενίό ἆἀθ5 
Ρείπίτες πιασόάοπίεης αμ Μοπί 
Αἴιος. Βγ2αΠΗΠίςΕΠε ΖοἱΗοε]γ!ῇ! 
52 (1959) 64-65. Πρβ. Υ. ]. Ὀίι- 
Πό, 1,ε5 δίαρες 5ἰγ]ἰσήαιιος ἆε Ια 
Ρεϊπίωτο Ὀγζαηίπε ναι 1900. 
(οποἰίαηΗπορἰθ. Τπθορα]οπίαις, 
Ῥετρὶε, Βυζαντινή Μακεδονία, 
ὦ24-19412 μ.Χ., Διεθνές Συμπό- 
σιο. θεσσαλονίκη (Β.Μ.Σ.) 1995. 
σ. 69. σημ. 8. 


0. 1. Παπάγγελος. ό.π..σ. 294. 
σημ. ὅθ. Γ. Σµυρνάκης, Το 
Άγιον Όρος, Αθήναι 1908, φω- 
τογρ. ανατύπωση. Μέλισσα, 
Αθήνα 1988, σ. 069. Μ. Χατζη- 
δάκης - Ε. Δρακοπούλου, ό1., 
σ. 103-164. 


61. Ευχαριστώ πολύ τον προϊ- 
στάµενο της Ἐφορείας Βυζα- 
ντινών και Μεταβυζαντινών 
Αρχαιοτήτων Χαλκιδικής χαι 
Αγίου Ὄρους. Γιάννη Ταβλάκη, 
που µου επέτρεψε να µελετήσω 
αυτές τις τοιχογραφίες χαι να 
δημοσιεύσω τη σχετική φωτο- 
γραφία. 


158 





Βικ. 25. Μ. Γρηγορίου, κοιµητηριακός ναός Αγίων Πάντων. Οι πρωτό- 
πλαστοι. 


νθέθπω ὅπῃ 


νο κ 


» πρ] ; 
ας, 


Εἰκ. 26. Μ. Χιλανδαρίου, παρεκκλήσιο Παναγίας της Σχέπης. Ολόσωμοι 
άγιοι. 


κή ζωγραφική των Ἠπειρωτών ζωγράφων και του φερόμενου ως δα- 
σκάλου του Δαμασκηνού από τα Ιωάννινα, όσο ζωγραφικά έργα. 
όπως εκείνα του κοιμητηριακού ναού της µονής Γρηγορίου (1739) 
χαι του παρεχκλησίου της Παναγίας της Σκέπης στη µονή Χιλανδα- 
ρίου (1740), στα οποία τα πρότυπα τῆς παλαιολόγειας ζωγραφικής 
διερμηνεύονται µέσα από τη σύζευξη µε δάνεια από την τρέχουσα 
αγιορείτικη ζωγραφική, το μπαρόκ και τη λαϊκή τέχνη»θ. Ο Μακά- 
ριος διαπραγματεύτηκε. ὠστόσο. όλα αυτά τα στοιχεία µε τη δική 
του καλλιτεχνική δεξιότητα. έτσι ώστε να οδηγηθεί σε ένα προσω- 
πικό εικαστικό ύφος, συχνά, υψηλού ποιοτικά επιπέδου. 





Από το 1785 και εξής ο Μακάριος έχει για συνεργάτη τον ανε- 
φιό του Βενιαμίνὸ]. γεγονός που τον διευκολύνει στην ανάληψη και 
εκτέλεση περισσότερων έργων. Έτσι. αµέσως µετά την τράπεζα του 
Βατοπεδίου (41786), ακολουθεί στα 1787 η τοιχογράφηση του κοιµη- 
τηριακού ναού του Αγίου Νικολάου στις Καρυές, ζωγραφική που δε 
σώζεται σήμεραῦ». Πολύ πιθανόν. κατά την παρουσία του στις Κα- 
ρυές.ο Μακάριος να ανέλαβε και τη διακόσμηση του ο ο 
του Πρωτάτου {εικ. 97), όπου είχε την ευκαιρία να χρησιμοποιήσει 
από χοντά τα πρότυπα του Μανουήλ Πανσέληνου. Χωρίς να περιο- 
ριστεί σε µιµητική επανάληψη. ο γαλατσιάνος καλλιτέχνης συνδύα- 
σε µε επιτυχία τα παλαιολόγεια διδάγµατα µε τις αισθητικές αντι- 
λήψεις της εποχής του. αποδίδοντας, έτσι, µία ζωγραφική που φέρει 
την προσωπική του, δημιουργική. σφραγίδα»”. | 
Τον επόμενο χρόνο. το 1788. διακοσµείται µε τοιχογραφίες το 
προστώο τῆς μονής Δοχειαρίουδὸ, Ἐδώ, επαναλαμβάνονται τα 
γνωστά χαρακτηριστικά της τέχνης του Μακαρίου. τόσο ως προς το 
γενιχότερο αισθητικό ύφος (Εικ. 8). όσο Χαι ως προς την τυπολο- 
γία των μορφών και την τεχνική επεξεργασία των λεπτομερειών χαι 
του διακόσµου (Βικ. 39). Σε ανάλογο ύφος έχουν εκτελεστεί και οι 
τοιχογραφίες της ανωδοµής στο παλαιό καθολικό της μονής Ξενο- 
φώντος (Βικ. ἀ4θ), οι οποίες καθαρίστηκαν πρόσφατα από την αρ- 
µόδια Εφορεία Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών Αρχαιοτήτωνο!. Οι 
στενές τυπολογικές και τεχνοτροπιχές σχέσεις µε τα γνωστά έργα 
του Μακαρίου. µας επιτρέπουν να προσγράψουµε στη δραστηριό- 
τητά του και αυτές τις τοιχογραφίες. στις οποίες γίνεται εµφανέ- 
στερη η επίδραση του µπαρόκ. Στον ίδιο ζωγράφο αποδίδεται, µε 
µεγάλη πιθανότητα, και η αποκατάσταση των φθαρμένων τμημάτων 





Βικ. 90. Μ. Ζωγράφου, ναός Κοίμησης της Θεοτόκου. 0 Ευαγγελισμός. 





Εικ. 27. Μ. Χιλανδαρίου.πα- 
οεκκλήσιο Παναγίας της Σκε- 
πης. 0 ευαγγελιστής Μάρκος. 





Εικ. 2δ. Μ. Χιλανδαρίου,πα- 
ρεκκλήσιο Παναγίας της Σκέ- 
πης. Η Γέννηση του Χριστού. 





Εικ. 29. Μ. Ζωγράφου, ναός 
Κοίµησης της Θεοτόκου. Ο 
άγιος Κοσμάς ο Ζωγραφίτης. 


ο 


602. Ι. Παπάγγελος.όπ.,σ. 297. 
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αλ  - ο... 


Βικ. 91. Μ. Ζωγράφου, ναός Κοίμησης της Θεοτόκου. Η Προ 
Μάγων. 


. . α. ν΄ ἳ ι. -- ” ; : Ἰ . . 3 Ἂ ” 
..ς τμ ας Νὰ : -- κ ο 


Εικ. ὅλ. Μ. Καρακάλου. κοιµητηριακός ναός Αγίων Πάντων. Παναγία 


Πλατυτέρα. 


της παλαιολόγειας ζωγραφικής διακόσμησης στον κυρίως ναό του 
καθολικού της μονής Βατοπεδίουθ”. Ανταποχκρινόµενος στις ανά- 
Υχες για σωστή αποκατάσταση και ανάδειξη αυτού του σπουδαίου 
ζωγραφικού έργου των αρχών του Ίάου αιώνα. ο Μακάριος συ- 
µπλήρωσε τα κενά (Βικ. 41) ή επιζωγράφισε τις πολύ κατεστραμ- 
µένες επιφάνειες (Εικ. 42) µε ιδιαίτερη επιτυχία, αποδεικνύοντας. 


έτσι, τη βαθιά γνώση χαι το σεβασμό του στα κλασικά βυζαντινά 
πρότυπα. 





Εικ. ὃδ. Μ. Καρακάλου. κοιµητηριακός ναός Αγίων Πάντων. Χριστός Ηα- 
ντοκράτωρ. 


Στη δραστηριότητα του καλλιτεχνικού συνεργείου του Μακα- 
ρίου πρέπει να αποδοθούν οι τοιχογραφίες των παρεκκλησίων των 
Αγίων Αποστόλων (Εικ. 438) και του Γενεσίου της θεοτόκου (Βικ. 
44) στη μονή Χιλανδαρίου, έργα που τοποθετούνται στην τελευ- 
ταία δεκαετία του 18ου αιώναδὸ,. Ἡ ζωγραφική των δύο μνημείων 
εμφανίζει στενές τεχνοτροπιχές σχέσεις µε τις τοιχογραφίες του πα- 
ρεκκλησίου του Αγίου Ανδρέα του Βατοπεδίου (Εικ. 49), που 
προσγράφονται µε βεβαιότητα στο συνεργείο του Μακαρίου χαι 
χρονολογούνται στο 17986”. Και στα τρία σύνολα σημειώνεται αυ- 
ξανόµενη επίδραση τῆς τἐχνῆς του μπαρόκ. όχι µόνο στη χρησιµο- 
ποίηση δυτικότροπων διακοσμητικών στοιχείων, αλλά και σε ευρύ- 
τερα καλλιτεχνικά πλαίσια, όπως είναι για παράδειγµα η διάρθρω- 
ση του όγχου των µορφών. η χαρακτηριστική ταραγμένη πτυχολο- 
ία των ενδυµασιών, Ἰ ιδιότυπη χρήση του σχεδίου και των χρωμά- 
των στο πλάσιμο των προσώπων και µία γενικότερη αίσθηση α- 
νησυχίας που αποπνέει το σύνολο. Οι τοιχογραφίες του παρεχκκλη- 
σίου του Άγιου Ανδρέα πρέπει να θεωρηθούν ως το τελευταίο χρο- 
νολογικά έργο. στο οποίο ο Μακάριος είχε ακόµη τον κύριο ρόλο 
µεταξύ των µελών του εργαστηρίου του. Από τις αρχές του 19ου 
αιώνα, µε την είσοδο στο συνεργείο δύο ακόµη ανεφιών του, των 
Ζαχαρίαδὸ χαι Μακαρίουθὀ, ο Μακάριος σταδιακά αποσύρεται. 
αφήνοντας στα νεότερα µέλη της ομάδας τον κύριο όγκο των εργα- 
σιών. Οι τελευταίοι, σε µία σειρά έργων των αρχών του Ί9ου αιώνα, 
χυρίως στις μονές Βατοπεδίου και Χιλανδαρίου.,θα στηριχτούν στα 
διδάγματα τῆς τέχνης του θείου τους. συνδυάζοντας περαιτέρω τα 


παλαιολόγεια πρότυπα µε τις αισθητικές αντιλήψεις του μπαρόκ 
και της λαϊκής τέχνηςθ’. 





Εικ. ὅὃ 4. Μ. Βατοπεδίου, 
τράπεζα. Ο άγιος Συμεών 
των Σέρβων. 


63. Μοάακονιό, ΜαπαδΗεγ Η[- 
Ἰᾳπάατ. ό.π. (σημ. 39). σ. θ0. 
Ῥ. Βοράαπονίέ - Υ. Ὀ]υτίό - Ὁ. 
Μοαάακονιέ, ΠΗιαπάατ. ό.π.. σ. 
197.56. Ῥοϊκονίό, ΠΗἱαπάαγ, όπ.. 
σ. 59-63. 


64. Παπάγγελος. ό.π.. σ. 2098- 
300. 


65. Χατζηδάκης. Έλληνες ζω- 
γράφοι, όπ..σ. 295. 1. Παπάγ- 
γελος, ό.π.. σ. 300-801. 


66. Παπάγγελος. ό.π.. σ. 900- 
301. Μ. Χατζηδάκης - Β.. Δρα- 
κοπούλου. Έλληνες ζωγράφοι. 
ό.π.. σ. 163-164. 


67. Παπάγγελος, ό.π. 900, σημ. 
69. 0 συγγραφέας. υπομνηµα- 
τίζοντας την πληροφορία του 
Πορφύριου Ουὐυσπένσκυ ὁτι ο 
Βενιαμίν είχε κάνει ανθίβολα 
από τις τοιχογραφίες του Πρε 
τάτου και του Χιλανδαρί 
πρεσβεύει ότι οι ανεφιοί ” 
Μακαρίου άρχισαν τότενα µ 
λετούν το έργο του Πανσέλη 
νου. Ἐπ᾽ αυτού πρέπει να πα- 
ρατηρήσουµε ότι οι ανεφιοί 
του Μακαρίου ήταν ἤδη εξοι- 
Χειωμένοι στη χρήση των πα- 
λαιλόγειων προτύπων από τον 
ίδιο τους τον θείο, ο οποίος τα 
χρησιμοποίησε όπως είδαμε 
συστηματικά στο έργο του, 
άποφη που δε συμμερίζεται ο 
ΙΓ. Παπάγγελος.βλ. παραπάνω. 
σημ. 56. 
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Μιχ. ὅ6 





:Μ. Βατοπεδίου, τράπεζα. Παναγία Πλατυτέρα. 


Ορισμένα στοιχεία από την τέχνη του εργαστηρίου του Μακα- 
ρίου εντοπίζονται στη ζωγραφική του ναού του Αγίου Αντωνίου 
τῆς σχήτης του Αγίου Ανδρέα στις Καρυές, χτίσμα του πατριάρ- 
χη Σεραφείμ. Β΄, των ετών 1768-177165. Σ’ αυτό το πλούσια εικονο- 
γραφηµένο ζωγραφικό σύνολο κυριαρχεί η αισθητική του μπαρόκ, 
εντύπωση που εντείνεται από την κάλυφη των ελεύθερων επιφανει- 
ών µε τοπιογραφιχκά θέµατα και ανεικονικό διάκοσμο. Σύμφωνα µε 
ρωσική μονογραφία του 1941 .για την τοιχογράφηση του μνημείου ο 
Σεραφείμ Β΄ κάλεσε τρεις πολύ γνωστούς καλλιτέχνες της εποχής. 
χωρίς όµως αυτοί να χατονοµάζονταιθ». Ἠρίνοντας απὀ το χαρα- 
χτήρα της τέχνης ορισμένων μορφών, όπωςγια παράδειγµα των ευ- 
αγγελιστών στα σφαιρικά τρίγωνα ἤ του αρχαγγέλου Γαβριήλ και 
της Θεοτόκου από την παράσταση του Ευαγγελισμού (Βικ. ἀθ),θε- 
ωρούμε αρκετά πιθανή τη συµµετοχή του Μακαρίου στην εκτέλεση 
αυτού του ζωγραφικού διακόσµου. 

Το δεύτερο µεγάλο ρεύμα ζωγραφικής τέχνης στο 15ο αιώνα 
είναι αυτό που χαρακτηρίζεται ως συντηρητικό χαι παραδοσιακό, 
µε την έννοια ότι συνεχίζει και προωθεί αισθητικές αντιλήψεις που 
έχουν παγιωθεί κατά το 17ο αιώνα/ῦ. Την τέχνη αυτή ασκούν κατά 
κύριο λόγο ζωγράφοι από τη δυτική Μακεδονία και την Ἠπειρο. οι 
οποίοι συνήθως εργάζονται ομαδικά, σχηματίζοντας συνεργεία που 





Βικ. ὅ7. Καρυές, Πρωτάτο. εξωνάρθηκας. Η Δέηση. 


68. Δ. Πολυβίου, Ο ναό, 
Πατριάρχη Σεραφείμ του 
στη σκήτη του Αγίου Ανδρέου 
των Καρυών. Εκκλησίες στην 
Ελλάδα µετάτην Άλωση. Οπ1Τ- 
οἶμες ἵπ (στ6εεο 1456-1560, Αθή- 
να (Νίια ῬτοῬς) 1998. σ. 207- 
228. 


0. ω-μπ. 56 220. 


70. Ὦλ. σχετικά. Α. Ξυγγόπου- 
λος. Σχεδίασµα. ὁ.π., σ. 290- 
2932, 911-912. Μ. Χατζηδάκης, 
Έλληνες ζωγράφοι. ό.π..σ. 108. 
108-112. 
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αν 


ή) .α, 


α. 
υ σᾷ ος  πη 
ε Ἡς αν, ΦΑΟΕ ο μ. 
ο. .-- 
2. . “Ἡ 





Εικ. ὅ9. Μ. Δοχειαρίου, προστώο. 0 ευαγγελι- Εικ. 40. Μ. Ξενοφώντος, παλαιό καθολικό. 0 . Εικ. 41. Μ. Βατοπεδίου. καθολικό. Η Γέννηση Εικ. 48. Μ. Χιλανδαρίου, παρεκκλήσιο Αγίων Απο- 
στής Μάρκος. ευαγγελιστής Ιωάννης και ο Πρόχορος. του Χριστού. στόλων. Σχηνές µαρτυρίων χαι ολόσωμοι άγιοι. 
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71. Μ. Χατζηδάκης. όπ.. σ. 
110. Π. Χρήστου. Ηπειρωτική 
ζωγραφική. όπ. (σημ. 1).σ. 28- 
29. 


72. Μ. Χατζηδάκης. όπ.. σ. 
102, 1410. 
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Έχοντας επίγνωση 
αγορά εργασίας, πολλοί από αυτούς προβ 
ονόματά τους χαι τον τόπο καταγωγής τους΄2. 


τε 4 
ΑΛ. τον 
πω λ. 


... αμ μα 


Μ 1 ὰὰ 


Μικ. 44. Μ. Χιλανδαρίου, παρεκκλήσιο Γενεσίου τῆς Θεοτόκου. Η Απιστία 
του Θωμά, 


αποτελούνται από μέλη 


μίας οικογένειας χαι άλλοτε απλά από συ- 
ντοπίτες’1. Προέρχονται από ορεινές χαι 
περιερχόμενοι χωριά και 


χτώντας σταδιακά 


αγροτιχές περιοχές χαι 
μοναστήρια εργάζονται εποχιακά. απο- 
καλλιτεχνική εμπειρία 


και αντίστοιχη φήμη. 
ότι είναι ιδιαίτερα απο 


δεκτοί στην τρέχουσα 
άλλουν αυτάρεσχα τα 





Βικ. 45. Μ. Βατοπεδίου. παρεκκλήσιο Αγίου Ανδρέα. Η Ανάσταση του 
Λαζάρου. 








Εικ. 46. Καρυές, σκήτη ΑΥ. Ανδρέα. ναός Άγ. Αντωνίου. 0Ο Ευαγγελισμός 
χαι οι ευαγγελιστές Ιωάννης και Ματθαίος. 


Ανάμεσα στα χύρια χαρακτηριστικά ας της τέχνης ο 
ζει η γενικευμένη τυποποίηση και η ομοιογένεια τον εχφρ «φαν 
µέσων. έτσι ώστε ακόµη και μνημεία ο ρυσανα κ» Φα » 
τόσο γεωγραφικά όσο και χρονοκογη να ο... : ) αλά . 
| χαι συγγένεια ζωγραφικών τρόπων. | 
ο νὰ ως επίπεδου χαρακτήρα, χωρίς μμ θες κ 
εσωτεριχό δυναμισμό. οι επιφάνειες γεμίζουν απὀ .. π ο όμάμη 
µατικών σχηνών και επεισοδίων. ο ο ρωμοπς ο. αψ 
θέµατα καλύπτουν ασφυκτικά το ο αμο χώρο. σε ος ς ψ 
προσπάθεια για αποφυγή του κενού χώρου Φποπτος . νο. 
µατα αποδίδονται συνήθως δυσανάλογα. χωρίς πλασοα ον ας 
ση των όγκων. καλυμμένα µε πλούσια οισκοσµημενες εν τν 
ῦα πρόσωπα είναι σχεδόν ταυτόσηµα στη ρα .. ο. ο 
μικών χαρακτηριστικών. µε έντονεςτις ας ος ο : 
τεινά χαι σχιασµένα σηµεία. Η ο πο χλίµαχκα εναν ο ον 
σµένη στα βασικά χρώματα. χωρίς τη χρήση παραπληρωμ 

νσεων χαι διαβαθµίσεων. | 

κ ορ κ τέχνης και η να 
των προσόντων γι αυτούς που επιθυμούσαν να την πο σον ως 8 
πάγγελµα. προκάλεσε τη ραγδαία ση του ὥς ον ο. σ 
φων στη διάρχεια του Ίδου αιώνα. τα χατά τ εύτερ ο 
συ. Παρά τον επαγγελματικό της, συχνά να ΩΑ 
η ζωγραφική τέχνη αυτής της περιόδου δεν έπαυσε να . μ ο 
ραδοσιακή θρησκευτική τέχνη που εξέφραζε την ο μέ ρὶ 
δύσκολες συνθήκες για τους ὑπόδουλους ο. ών, π 4 
όλη την πίστη στις βυζαντινές παραδόσεις, αυτή η τέχνη δε µέν 


79. Ό.π..σ. 101-102. 
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Βικ. 4δ. Μεγίστη Λαύρα. παρεκκλήσιο Παναγίας Μουκουζέλισσας. Μετα- 
μόρφωση, Βρεφοκτονία. 








Εικ. 49. Μεγίστη Λαύρα. παρεκκλήσιο Πανα- Εικ. 50. Μ. Βατοπεδίου, καθολικό, τρούλος. 


γίας Κουκουζέλισας. Στρατιωτικοί άγιοι. 


κλειστή και αδιάφορη απέναντι σε άλλα καλλιτεχνικά ρεύματα, ό- 
πως είναι πρώτιστα οι αντιλήψεις της δυτικής ζωγραφικής!'. Άλλω- 
στε, ανοικτή αυτή την εποχή σε νέες ιδέες που προέρχονται απὀ τη 
Δύση και το χίνηµα του Διαφωτισμού είναι και η ίδια η μοναστική 
κοινωνία του Αγίου Όρους, όπως σηµειώσαμε στην αρχή της εισή- 
Υησής µας”». 

Οι ζωγράφοι που χαλούνται να εργαστούν στο Άγιον Όρος 
φέρνουν µαζί τους τα συστήµατα αισθητικών αξιών που υιοθέτησαν 
στους τόπους καταγωγής τους. Στο Όρος, όπως είναι φυσικό. δέ- 
χονται την ισχυρή επίδραση της τοπικής αγιογραφικής παράδοσης. 
Ανάλογα µε τον τρόπο που επενεργούν χαι αλληλοσυμπληρώνονται 
αυτές οι αμφίπλευρες πηγές καλλιτεχνικής παιδείας, καθορίζεται 
και το προσωπικό ύφος του κάθε καλλιτέχνη. Ζωγράφοι, βέβαια, 
προέρχονται χαι από τις τάξεις των αγιορειτών μοναχών, οι οποίοι, 
όµως, δε διαφοροποιούνται από τους κοσμικούς συναδέλφους τους 
χαι ακολουθούν τις τρέχουσες αισθητικές αντιλήψεις/6. 

Ἆτα πρώιμα αγιορείτικα έργα του Ίδου αιώνα επιβιώνουν χα- 
τά βάση οἱ καλλιτεχνιχκοί τρόποι και οι αντιλήψεις της προηγούµε- 
νης περιόδου. Έτσι, οι τοιχογραφίες στη δυτική πρόσοφη του χα- 
θολικού της μονής Βατοπεδίου, του 1704 (Βικ. 47)//. αποδίδονται 
µε έντονη σχηµατοποίηση και γραμμµικότητα. σε ένα ζωγραφικό σύ- 
νΟλΟ στο οποίο, παρά την προσπάθεια εντυπωσιασμού του θεατή. 
οι μορφές δείχνουν τυποποιηµένες και άχκαµπτες, χωρίς την ικανό- 


Χριστός Παντοκράτωρ. 


τοπ, σ. ου, 


75. Αξίζει να υπενθυμίσουμε 
ότι ως πρώτο σχολάρχη της 
Αθωνιάδας Σχολής οι Βατοπε- 
δινοί σκέφθηκαν να µεταχκαλέ- 
σουν τον Βάιπιραγίπεί. γερµα- 
νό καθηγητή της θεολογίας στη 
Χάλλη της Σαξωνίας, βλ. σχε- 
τικά, Π. Χρήστου, Το Άγιον 


Όρος. ό.π. (σημ. 10). σ. 241. Χ. 


Πατρινέλης, Το Άγιον Όρος, 
ό.. (σημ. 14).σ. 194. 


76. 0Ο Μ. Χατζηδάκης. ό.π.. σ. 
108. υποθέτει ότι τα συνήθως 
ανυπόγραφα έργα οφείλονται 
σε αγιορείτες ζωγράφους. Πά- 
ντως. όπως θα δούµε στην συ- 
νέχεια. είναι αρχετά τα έργα 
που υπογράφονται από µονα- 
χούς του Όρους, 


11. 1. Παπάγγελος. Οι µεταβυ- 
ζαντινές τοιχογραφίες. 6.π., σ. 
259-200.µε την σχετική βιβλιο- 
γραφία, 
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), Μ. Χατζηδάκης, Μεταβυ- 
τινή τέχνη, ὄ.π. (σημ. 18).σ. 
ὶ. 0 ίδιος, Έλληνες ζωγρά- 
μ,6.π..σ. 258-299. 


19. Μ. Χατζηδάκης, Έλληνες 
ζωγράφοι, όπ..σ. 105. 


80.Ό.π..σ. 105. Α. Ἐυγγόπου- 
λος, Σχεδίασµα. ό.π.. σ. 290. 


81. Μ. Χατζηδάκης. Έλληνες 
ζωγράφοι, όπ.. σ. 105. Π. Χρή- 
στου, Ηπειρωτική ζωγραφρική. 
ό.π.,σ. 29-00. 
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Βικ. 52. Μ. Χιλανδαρίου, παρεκκλήσιο Παναγίας της Σχέπης. Χοιστός 
Παντοκράτωρ. 


τητα να εξωτερικεύσουν τα συναισθήματά τους. 

Σε ανάλογο ύφος κινούνται και οι τοιχογραφίες στην τράπεζα 
της µονής Δοχειαρίου του 1700. έργο που αποδίδεται στο ζωγρά- 
Φο Δαμασκηνό εξ Ιωαννύνων’δ. Ο Δαμασκηνός τοιχογράφησε. στα 
1717. το καθολικό της µονής Καρακάλου΄ὸ και δύο χρόνια αργό- 
τερα, το 1719, τον κυρίως ναό του παρεκκλησίου της Παναγίας 
Κουκουζέλισσας στη Μεγίστη Λαύρα (Εικ. ἀ8)δΌ, Πρόκειται για 
τον πρώτο επώνυμο εκπρόσωπο της τέχνης που εισάγουν στο Άγιον 
Όρος οι ηπειρώτες ζωγράφοιδ!. Σ αυτήν την επίπεδη ζωγραφική. µε 
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Εικ. 54. Μ. Γοηγορίου, κοιµητηριακός ναός. Η Ετοιµασία του Θρόνου. 


τις µονότονες επαναλήψεις και τα προχκαθορισµένα σχήματα. ξεχω- 
ρίζουν τα έντονα χρώματα χαι τα διακοσμητικά μοτίβα. µε χαρα- 
χτηριστικούς τους χρυσούς φωτοστεφάνους που φέρουν στιχτά χαι 
ανάγλυφα κοσμήματα (Εικ. ἀ9)δ». 

Το πρώτο. χρονολογικά. έργο στο οποίο εμφανίζονται διαµορ- 
φωμένες οι αισθητικές αντιλήψεις της συντηρητικής. αγιορείτικης, 
όπως χαρακτηρίζεται, τεχνοτροπίας. είναι οι τοιχογραφίες στον 
τρούλο του καθολικού της µονής Βατοπεδίου,του 1739 (Εικ. 50055. 
Παρόμοια από καλλιτεχνική άποψη είναι χαι Ἠ διακόσμηση της 


82. Μ. Χατζηδάκης. όπ..σ. 91. 
όπου σημειώνεται ότι η ζωηρή 
διακοσμητική τάση ανατολίτι- 
χου τύπου µε τη µαστορική 
ακριβολογία στα εµπίεστα και 
στιχτά κοσμήματα των χρυσών 
φωτοστεφάνων. σε συνδυασμό 
µε την έντονη διάπλαση των 
χαρακτηριστικών στα πλατιά 
πρόσωπα. που διακρίνονται, 
από µία τάση δυσµορφίας. ε 
φανίζονται σε µία σειρά ει 
νων της θεσσαλονίκης και 1 
Αγίου Όρους, οι οποίες απ 
τον 170 αιώνα διαμορφώνουν 
µία εντόπια τεχνική και τεχνο- 
τροπική παράδοση που θα 
στερεωθεί τον 18ο αιώνα. 


89. Α. Ἐυγγόπουλος, Σχεδία- 
σµα. ό:π.. σ. 3910-9141. Μ. Χα- 
τζηδάκης. Μεταβυζαντινή τέ- 
χνη. ό... σ. 425. 1. Παπάγγε- 
λος, Οι μεταβυζαντινές τοιχο- 
γραφίες, ό1..σ. 209-291. 
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Βικ. 56. Μ. Δοχειαρίου. 
ναός Θεοτόκου. Ο ευαγγε- 
λιστής Ματθαίος. 


δά. Βλ. παραπάνω σημ. 4ρ. 


8ο. Το εικονογραφιχκό αυτό 
δάνειο έχει επισημάνει ο Α. 
Ξυγγόπουλος, ό.π..σ. 210-241. 
Πρβ. 1. Παπάγγελος. όπ.. σ. 
... 


86. Β. Τσιγαρίδας. Βυζαντινά 
και μεσαιωνικά µνηµεία Χαλ- 
κιδιχής - Αγίου Όρους. Αρχαι- 
)λογικόν Δελτίον 91 (1976). Β΄ 
, Ἀρονικά, Αθήναι, 1984. σ. 
19, 258. 0 συγγραφέας σηµει- 
ώνει το κείµενο επιγραφής 
επάνω από το υπέρθυρο τής 
εισόδου προς τη λιτή: “"Δέησις 
του δούλου του Θεού Ησαΐου 
Ἱερομονάχου 1744”. Ἡρβ. Μ. 
Χατζηδάκης, Έλληνες ζωγρά- 
φοι, ό..σ. 301. όπου καταχω- 
ρείται το κείµενο της αχόλου- 
θης επιγραφής : "Ησαΐας. οτας 
αθλίας τοιχογραφίας του Κουτ- 
λουµουσίου γράφας, τω 1744”. 


η 2 


Α4ΠΙΡΘΕΙ: 7 


, Ἅν, ωτ 
|] 21.» 


ΣΡΗΛΕΘΙΗΣΙ ΚΕΦ Ἀ 
ΤΡΙ ΤΥΗΣΗ Υ.Κ ΗΝ 
ΕσκάϱΦὶΙ ΛΜ -- 


Βικ. 9ῦ. Μ. Δοχειαρίου, ναός Θεοτόκου. Κτητορική επιγραφή και µορφές 
αγίων. 


ανωδομµής του ποιμητηριακού ναού στη µονή Γρηγορίου. του ίδι- 
ου έτους, έργο των αδελφών Μητροφάνη και Νεκταρίου. στους 
οποίους ἤδη αναφερθήκαμεδ΄. Συγκρίνοντας τα δύο σύνολα χαι ει- 
δικότερα τις µορφές του Παντοκράτορα στους τρούλους των δύο 
μνημείων (Εικ. 541), διαπιστώνεται εύχολα η µεγάλη ομοιότητα στα 
εικονογραφικά, τυπολογιχά χαι τεχνοτροπικά δεδοµένα, έτσι ώστε 
να συνάγεται το αρχετά ασφαλές συμπέρασμα ότι είναι έργα των 
ίδιων ζωγράφων. των αδελφών Μητροφάνη και Νεκταρίου. Ανάλο- 
γα µορφοπλαστικά χαρακτηριστικά χαι στενή καλλιτεχνική συγγέ- 
νεια παρουσιάζει η µορφή του Παντοκράτορα στον τρούλο του πα- 
ρεχχλησίου της Παναγίας της Σκέπης στο Χιλανδάρι (Εικ. 52), 
του 1740,η ζωγραφική του οποίου, όπως Ίδη επισηµάναµε, αποτέ- 
λεσε τον προάγγελο για τη διαµόρφωση της αισθητικής αντίληψης 
του γαλατσιάνου ζωγράφου Μακαρίου χαι των μαθητώντου. Σε ότι 
αφορά τη συγκρότηση της ζωγραφικής γλώσσας των μοναχών Μη- 
τροφάνη και Νεκταρίου, πρέπει να υπογραμμιστούν χαι τα δάνειά 
τους. εικονογραφικά κυρίως. απὀ τις κρητικές τοιχογραφίες του 
16ου αιώνα στο Άγιον Ὄρος. όπως είναι. για παράδειγµα. η σύνθε- 
ση της Θείας Λειτουργίας στην αφίδα του καθολικού της µονής της 
Μεγίστης Λαύρας»». 

Ἀτενή τεχνοτροπική σχέση µε το έργο του Μητροφάνη και του 
Νεκταρίου εμφανίζει η ζωγραφική ένος άλλου μοναχού, του Ησαΐα. 
ο οποίος τοιχογράφησε, στα 1744, τον εξωνάρθηκα του καθολικού 
τῆς µονής Κουτλουμουσίουδθ. Αντιπαραβάλλοντας, για παράδειγ- 
μα, την Βτοιµασία του Θρόνου του εξωνάρθηκα του Νουτλουμµουσί- 
ου (Βικ. 59). µε την αντίστοιχη του χοιμητηριακού ναού της µονής 
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Βικ. 9δ. Μ. Καρακάλου, καθολικό, λιτή. Η Σύναξη των Αποστόλων. 


Γρηγορίου (Βικ. 54), εντοπίζονται πολλές καλλιτεχνικές συνάφειες, 
τόσο στο στήσιμο χαι την σωματική απόδοση των ειχονιζοµένων. ὁ- 
σο χαι στο πλάσιμο των προσώπων, µε τις έντονες φωτοσκιάσεις 
χαι την ομοιόμορφη διαπραγμάτευση των μορφολογικών λεπτοµε- 


πο 
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Βικ. 59. Μ. Καρακάλου. καθολικό, λιτή. Ἡ Θεοτόκος Βρεφοκρατούσα και 
ο Ιωάννης ο Θεολόγος. 





ΕιΚ. 60. Μ. Φιλοθέου. καθολικό. Οι άγιοι Θεόδωροι. 








Εικ. 61. Μ. Φιλοθέου, καθολικό. Το μαρτύριο του αγίου Δημητρίου. 


ρειών. Παρά τις επί µέρους διαφορές, κυρίως σε εικονογραφικό επί- 
πεδο.,τα δύο ζωγραφικά σύνολα εμφανίζουν παρεµμφερές αισθητικό 
ύφος. 

Σύγχρονες μ᾿ αυτά τα έργα, διαφορετικές όµως ως προς το χα- 
ρακτήρα, είναι οι τοιχογραφίες του ναού της Θεοτόκου στη μονή 
Λοχειαρίου. που, σύµφωνα µε την κτητορική επιγραφή. έγιναν το 
1744,με δαπάνη του προηγουμένου Μελετίου (Βικ. 55). Αυτή η ζω- 
γραφική,που καλύπτει ασφυκτικά τις επιφάνειες του μνημείου, χι- 
νείται στο πνεύμα της τέχνης που εισήγαγε στο Ὄρος ο Ἠπειρώτης 
ζωγράφος Δαμασχκηνόςδ΄’. Μορφές µε πλουμιστές ενδυμασίες και 
χαρακτηριστικές στερεομµετριχές πτυχώσεις. στρατιωτικοί ἆγιοι µε 
οπλισμό δυτικού τύπου και μπαρόκ διακοσμητικά θέµατα. γίνονται 
µέρος ενός ταραγµένου συνόλου που δονείται από έντονους χρω- 
ματισμούς χαι πλούσιο, έως και εξαντλητικό, διάκοσμο (Εικ. 56). 
Λαμβάνοντας υπ’ όψιν το γεγονός ότι ο Δαμασκηνός είχε πιθανότα- 
τα τοιχογραφήσει στα 1700 την τράπεζα της µονής Δοχειαρίου. θα 
ήταν δυνατόν να αποδοθούν οι τοιχογραφίες του ναού της θεοτό- 
κου στο χαλλιτεχνικό εργαστήριο του Ἠπειρώτη ζωγράφου, στο 
οποίο, μάλλον, πρέπει να είχαν πλέον την ευθύνη οι µαθητές και συ- 
νεργάτες του. 

Ένα άλλο συνεργείο ἠπειρωτών ζωγράφων, αποτελούμενο από 
τους αδελφούς Κοσμά, Σεραφείμ. και ]ωαννίχιο από τα Γιάννενα, 
εκτελεί, στα 1749, τον τοιχογραφικό διάκοσμο στην τράπεζα τῆς 
μονής Παντοκράτορος (Εικ. 57)5δ και. το 1750. στη λιτή του καθο- 
λικού της Μονής Καρακάλου (Βικ. 58)55. Η τέχνη τους έχει ηρεμό- 
τερο χαρακτήρα σε σχέση µε εκείνη του εργαστηρίου του Δαμασχη- 


87. Βλ. παραπάνω. σημ. 81. 


88. Γ. Ἑμυρνάκης., Άγιον Όρος. 
ό.π., σ. 59. Ε.. Ν. Τσιγαρίδας. 
Τοιχογραφίες χαι εικόνες της 
μονής Παντοκράτορος του Αγί- 
ου Ὄρους. Μακεδονικά. 18 
(1978) 193. Μ. Χατζηδάκης. 
Έλληνες ζωγράφοι. σ. 108. 541. 
Μ. Χατζηδάκης - Ἐ. Δραχκο- 
πούλου. Έλληνες ζωγράφοι, σ. 
115, 540. 


89. Τ. Σµυρνάχης, 6.π.. σ. 518. 
Μ. Χατζηδάκης. ό.π.. σ. 108. 
Μ. Χατζηδάκης - Ε. Δρακο- 
πούλου.όἼ.,σ. 119, 94ο. 


| τρ 


90. Για τους ζωγράφους Κων- 
σταντίνο και Αθανάσιο. βλ. Μ. 
Χατζηδάκης. ό.π..σ. 108. 151- 
158. Μ. Χατζηδάκης - Β. Δρα- 
κοπούλου, ὄ,π.. σ. 195-156. 
Π1ρβ. ΊναηΚκα (ο{κονα, οἰεπορί- 
οἷίς ν Πἰ]απάαιςκί]α ραταΚ]ἰς “Ὃν. 
Ίοαπ ΕίΙςΚΙ”, ΦυείοσοίθΚκα οδίΜε] 
ΖοσταΓ ΠΙ (Σόφια 1999) 999- 
940, 948-549, όπου απαριθµεί- 
ται το σύνολο των έργων που 
υπογράφονται απὀ τους δύο 
ζωγράφους ἡ αποδίδονται σ 
αυτούς βάσει τεχνοτροπικών 
κριτηρίων. 
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Τος ΝΗΘΗΞ Ἔς Πε Πή ΗΙΕ. ἠππῶ 
θΕ05 κό η ᾖ εἰΓΙΗ:ΘΕΝΣ ης 
ΤΗςὀΡ Πε ΠΙΦΕΙΗς ἐΝΚό(11Θ: 
| εω18Ε{ῷ έτει. ΙΤό6σς λες 


κα Τὰ ΥΗ Νὺς ϱε Πεπή σεις 
.ῃ ΛχειΡώΝ ΑΙ Τὴ Λε ΦΩΝ 


ΝΩΝΤΗΝ ΤΝΣ. 4Η ΘΛΗΕΙΥ:. 
Εξ ΠόΊεωε «ιτάς 





Εικ. 62. Μ. Φιλοθέου, καθολικό, λιτή. 0 άγιος Ιωάννης ο Καυσοκαλυβίτης 


χαι η κτητορική επιγοαφή. 





Μικ. 6ὗὅ. Μ. Ξενοφώντος. σκήτη Ευαγγελισμού. Η Γέννηση του Χριστού. 


νού χαι είναι πιο συνδεδεμένη µε την παραδοσιακή ζωγραφική. δε- 
δοµένου ότι ελάχιστα επηρεάζεται από το µπαρόκ και άλλα δυτικά 
στοιχεία. Όι μορφές συνήθως άκαµπτες χαι σχεδόν µετέωρες στο 
χώρο δηλώνουν τα συναισθήματά τους µε τυποποιηµένες στάσεις 
και χειρονομίες. Τα πρόσωπα σοβαρά. συχνά βλοσυρά. πλάθονται 
µε έντονες φωτοσκιάσεις χαι γραμμικότητα. Σε ορισμένες, πάντως. 
περιπτώσεις οι ζωγράφοι δείχνουν σχεδιαστική ευχέρεια και ικανό- 
τητα στη φυσιοκρατικότερη απὀδοση των μορφολογικών χαραχτη- 


Βικ. 65. Μ. Ἐηροποτάμου, καθολικό, λιτή.Ο άγιος Πέτρος και σκηνές µαρ- 
τυρίων. 


ριστικών, στηριζόμενοι προφανώς σε παλαιότερα έργα υφηλού επι- 
πέδου (Βικ. 59). 

Σε αντίθεση µε τη στενή πρόσδεση αυτού του καλλιτεχνικού 
εργαστηρίου στην παράδοση. ένα σύγχρονο μ’ αυτό συνεργείο ηπει- 
ρωτών ζωγράφων, των αδελφών Κωνσταντίνου και Αθανασίου από 
την Κορυτσά. επιδεικνύει έντονο εχλεχτικισµό στην επιλογή των 
ζωγραφικών τρόπων”ο. Το πρώτο χρονολογικά έργο που εκτέλεσε 
στο Όρος αυτή η πολύ παραγωγική ομάδα, είναι οι τοιχογραφίες 


Εικ. 606. Μ.Ἐηροποτάμου, κα- 
θολικό. Σχηνές από την Απο 
χάλυφη χαι µετωπικοί άγιοι. 





Εικ. 67. Μ. Ξηροποτάμου. 
καθολικό. Ο κτήτορας της 
μονής, άγιος Παύλος. 


ο 


ἡ νο] ἠεή Πο. 


1) 








Βικ. 6δ. Μ. Χιλανδαρίου, παρεκκλήσιο Αγ. ]ω- 
άννη της Ρίλας. Η Γέννηση του Χριστού. 


ο ΕΝΕΗΗ [Εως ΤειΧ ὃς Η] 
Ἴδι ΠΦ{ά ἄς 
6 Ὅ- 


στα εξ σ 
Ἱοιθ]Ης 


Εικ. 70. Μ. Χιλανδαρίου, παρεκκλήσιο ΑΥ. Δημητρίου. Θαύματα αγίου Δημητρίου. 


1/6 


σι ΙΗΗΗΙ ΦΗΗςΛπς. ο 


Εικ. 72. Μ. Χιλανδαρίου, υπέρθυρο εισόδου 
στη µονή. Χριστός Παντοκράτωρ. 


Εικ. 71. Μ. Χιλανδαρίου. παρεκκλήσιο ΑΥ. Δη- 
µητρίου. Οι άγιοι Παντελεήμων και Αρτέμιος. 


Βικ. 69. Μ. Χιλανδαρίου, παρεκκλήσιο Αγ. 
Σάββα. Παναγία Πλατυτέρα. 


κ οώπσσπασπταπαπτεπωτοκαςς, «ων τη 
- - 
., 


ως 
ΕΠΘΛξΕής: 





Εικ. 74. Μ. Βατοπεδίου, παρεκκλήσιο ΑΥ. Νικο- 
λάου. Παναγία Πλατυτέρα. 


Εικ. 7ὸ. Μ. Βατοπεδίου, παρεκκλήσιο Αγ}. Νι- 
χολάου. Χριστός Παντοκράτωρ. 
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941. Εκτός απὀ την ανωτέρω βι- 
βλιογραφία, βλ. Γ. Σµυρνάχης, 
ό.π., σ. οδά. Ε. Τσιγαρίδας, 
Βυζαντινά και μεσαιωνικά 
μνημεία, ό.π., σ. 250. 
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ΕΙΚ. 75. Μ. Βατοπεδίου, παρεκκλήσιο ΑΥ. Νικολάου. Το Γενέσιο της Θεο- 
τόκου. 


του 1793 στον κυρίως ναό του καθολικού και στο παρεκκλήσιο 
των Αρχαγγέλων της µονής Φιλοθέου»1. Οι ζωγράφοι κινούνται 
κατά βάση στο πλαίσιο της τέχνης που άσκησε ο Δαμασκηνός,µε τη 
χρΊση εντονων χρωμάτων, χρυσών ανάγλυφων φωτοστεφάνων, 
πλούσιου διακόσµου χαι δανείων από το μπαρόκ (Εικ. 60). Παράλ- 
ληλα. όµως, δείχνουν ενδιαφέρουν και για µία τέχνη αφηγηματική 
και απλούστερη στη έκφρασή της, που προδίδει λαϊχές καταβολές 


αν ΑΤΡ 
ον ὼ. 


, 


Βικ. 76. Μ. Ζωγράφου, παρεκκλήσιο Γενεσίου του Προδρόμου. Χριστός 
Παντοκράτωρ. 


Εικ. 77. Μ. Ζωγράφου, παρεχκλήσιο Γενεσίου του Προδρόμου. Η Σταύ- 
ρωσή. 


(Βικ. 61). Σε ανάλογο ύφος οι δύο ζωγράφοι απέδωσαν τις τοιχο- 
γραφίες στη σκήτη της Αγίας Άννας, έργο του {Τ5Τ”. 

Το 1765. ο Κωνσταντίνος χαι ο Αθανάσιος καλούνται και πάλι 
στη μονή Φιλοθέου, όπου αναλαμβάνουν να ζωγραφίσουν την εὺυ- 
ρύχωρη λιτή ὸ. Εδώ. ανάµεσα στα άλλα. αναγνωρίζεται χαι ένας 
παραλληλισμός µε την τέχνη του Μακαρίου από τη Γαλάτιστα. σε 
ότι αφορά κυρίως τον τρόπο απόδοσης των σωμάτων, που χαρα- 





Εικ. 78. Μ. Γρηγορίου, καθολικό. Στρατιωτικοί άγιοι. 


92. Τ. Σμυρνάκης, ὀπ.,σ. 411. 
5. Τσιγαρίδας, ο:π., σ. 252. Μ. 
Χατζηδάκης, ό... σ. 108. 196- 
158, Μ. Χατζηδάκης - Ε. Δρα- 
χοπούλου, όπ.,σ. 195-156. 


03. Γ. Σµυρνάκης, όπ.. σ. 984. 
Ε, Τσιγαρίδας, ό.π.,σ. 3850. Μ. 
Χατζηδάκης, ό.π., σ. 151-158. 
Μ. Χατζηδάκης - ΕἘ. Δρακο- 
πούλου., 6.π.,σ. 125-106. 
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94. Τ. Ὑμυρνάκης. ό.π.. σ. 626. 
Μ. Χατζηδάκης, όπ., σ. 108. 
1917-1585. Μ. Χατζηδάκης - Ε. 


Δρακοπούλου. 6.π..σ. 106. 
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ν 


) ΑΥΤΩΝΊῃ 


ᾱ 








. ” / : ς αν πα 
μον ο ο κ - ὗΣΤΠΟΘεΟΦΜά ιο 
ο μον ο ἁὑὅ Ὃ α-- μον αν 


Εικ. 81. Μ. Σταυρονικήτα. χοιμητηριαχός ναός ΑΥ. Δημητρίου. Η Κοίμη- 
ση της Θεοτόκου. 





Εικ. δ0. Μ. Γρηγορίου, καθολικό. Η επιστροφή του Ασώτου. 


κτηρίζεται από την ιδιότυπη ευρύτητα των όγχων και την ανάλογη 
ενδυματολογική διάπλαση (Βικ. 63). Αντίστοιχα στοιχεία εντοπίζο- 
νται και στις τοιχογραφίες που εκτέλεσαν οι δύο αδελφοί ένα χρό- 
νο αργότερα, το 1766, για το κυριαχό της σκήτης του Ευαγγελι- 
σμού της µονής Ἐενοφώντος”'. Στις πολυπρόσωπες παραστάσεις 
οι δύο ζωγράφοι καταφεύγουν σε απλουστευτιχές ζωγραφικές λύ- 
σεις (Βικ. 68), ενώ στις μεμονωμένες µορφές έχουν καλύτερες επι- 
δόσεις (Εικ. 64). 


Εικ. 82. Μ. Σταυρονικήτα. κοιµητηριαχός ναός Αγίου Δημητρίου. Ὁ Νέ- 
στωρ φονεύει το Λυαίο. 


Το τελευταίο γνωστό έργο του Κωνσταντίνου χαι του Αθανασί- 
ου στο Όρος είναι οι τοιχογραφίες του καθολικού της μονής Ξη- 
ροποτάµου., του έτους 178535. Στο αρχείο της μονής σώζεται το 
συμφωνητικό ανάθεσης του έργου στους δύο ζωγράφους, όπου. 
ανάµεσα στα πολύ ενδιαφέροντα στοιχεία του κειµένου, εµπεριέχε- 
ται χαι η υπόσχεση που έδωσαν οι λογιώτατοι διδάσκαλοι κυρ ἄων- 
σταντής χαι κυρ Αθανάσιος να εκτελέσουν µε µεγάλη επιμέλεια το 
έργο τους χαι να χρησιμοποιήσουν καλλιτεχνικά στοιχεία άγνωστα 


05, Γ. Ὑμυρνάκης. ό.π..σ. 546- 
541. Π. Χρήστου. Το Άγιον Ὁ- 
ρος. ό.π. (σημ. 10). σ. 449. 0 
ίδιος. Ηπειρωτική ζωγραφική. 
ό.π. (σημ. 1).σ. 51-82. Μ. Χα- 
τζηδάκης, ό.π. Μ. Χατζηδάκης 
- Ἑ. Δρακοπούλου, 6.π., σ. 
135-106. 


Ἰορ 


96. Μ. Β. Πολυβίου. Άλλα αρ- 
χειαχά στοιχεία σχετικά µε την 
αγιογράφηση του καθολικού 
της µονής Ἐηροποτάμου. Έβ- 
δοµο Συμπόσιο Βυζαντινής χαι 
Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας 
χαι Τέχνης, Περιλήψεις ανα- 

χοινώσεων, Αθήνα 1987. σ. ϐ7- 

68, όπου καταχωρείται το χεί- 

μενο του συμφωνητικού που 

υπέγραφαν οι συμβαλλόμενοι. 
Βλ. Μ. Χατζηδάκης - Β. Δρα- 
χοπούλου. όπ..σ. 135-146. 
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. ν ο αρ νερ μς τν 
- ο, ανγσο(τ. 


Μικ. δὗ. Μ. Βατοπεδίου, παρεχκλ 


ἅγιος Δημήτριος παρουσιάζεται στον αυτοκράτορα. 


. . 
νυν -ὁ υ--- ὃν 








.- δρ νι... 
- . 





/ 


Βικ. δά. Μ. Βατοπεδίου. παρεκκλήσιο Αγίου Δημητρίου, νάρθηκας. Μορ- 


φές δωρητών., 


μέχρι τότε, ώστε να ξεχωρίζουν οι τοιχογραφίες από όλες όσες έχα- 
ναν οἱ ίδιοι στο Άγιον Όροςῦθ. 0 συγχεκριµένος όρος της συµφω- 
γνίας πο ανάμεσα στα άλλα. αποκαλυπτιχκός για το ενδιαφέρον 
χαι αἱ γνώση που είχαν οι μοναχοί για τις καλλιτεχνικές εξελίξεις 
στο Όρος. Οι ζωγράφοι, από την πλευρά τοὺς, προσπάθησαν να 
ανταποκριθούν στις απαιτήσεις ενός τόσο μεγάλου έργου. αισθητι- 

κά, όµως, το τελικό αποτέλεσµα δεν ξεπερνά τα όρια των γνωστών 
τους δυνατοτήτων (Εικ. 68). Απλά. µέσα στο πλήθος των παραστά- 






σεων και των μορφών που έπρεπε να ζωγραφίσουν. είχαν την ευ- 
χαιρία να επιδείξουν την καλλιτεχνική τους πολυµέρεια, δουλεύο- 
ντας µε όλους τους τρόπους που είχαν γνωρίσει χαι χρησιμοποιήσει 
ως τότε. Έτσι. στις πολυπρόσωπες σχηνές εξακολουθούν να εργά- 
ζονται γρήγορα. απλουστευµένα χαι συχνά λαϊκότροπα.µε αυξανό- 
µενη χρήση μπαρόκ στοιχείων. που τα διερμηνεύουν µε το δικό τους 
τρόπο (Βικ. 66). ὃτις μεμονωμένες μορφές δείχνουν µία µεγαλύτε- 
ϱη αφομοίωση των καλλιτεχνικών τρόπων του Μακαρίου από τη 
Γαλάτιστα.που σχετίζονται µε την τάση επιστροφής στα παλαιολό- 
γεια πρότυπα (Εικ. 67). 

Στο ίδιο εργαστήριο ζωγραφικής απὀ την Κορυτσά θα μπορού- 
σαν να αποδοθούν. µε µεγάλη πιθανότητα. και ορισμένα ανυπόγρα- 
Φα έργα στο Άγιον Όρος. Οι τοιχογραφίες τριών παρεχκλησίων της 
μονής Χιλανδαρίου. χαι συγκεκριµένα. του Αγίου Ιωάννη της Ρί- 
λας (1757). του Αγίου Δημητρίου (41778) και του Αγίου Σάββα 
(1779)5/ εμφανίζουν στενές εικονογραφικές και τεχνοτροπιχές σχέ- 
σεις µε τα γνωστά έργα των χορυτσαίων ζωγράφων. Έτσι, στις πο- 
λυπρόσωπες παραστάσεις. χαι ειδικότερα στις ευαγγελικές σκηνές 
(Εικ. 68). χρησιμοποιούνται παρόμοια πρότυπα. ενώ στις µεµονω- 
µένες µορφές (Εικ. 69) επαναλαμβάνονται οι ίδιοι εικονογραφικοί 
τύποι αγίων. Από καλλιτεχνική άποφη. εντοπίζονται όλα τα γνωρί- 
σµατα της τέχνης του Κωνσταντίνου χαι του Αθανασίου, που. όπως 
σημειώσαμε. χαρακτηρίζεται από συγκερασµό μεταξύ της παραδο- 
σιακής αγιορείτικης ζωγραφικής και δανείων από τη δυτική και λαί- 
χή τέχνη (Βικ. 70). Ταυτόχρονα. είναι παρόντα χαι στοιχεία από την 
παλαιολόγεια παράδοση. όπως όµως αυτά έχουν διερµηνευτεί και 
επεξεργαστεί από το ζωγράφο Μακάριο χαι το συνεργείο του (Εικ. 
71). Παρόμοια τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά εμφανίζει και ο ζω- 
γραφικός διάκοσμος του 1755 (Εικ. 72) στο αφιδωτό υπέρθυρο ε- 
πάνω από την χεντριχή είσοδο της µονής Ἀιλανδαρίου. που κατά 
πάσα πιθανότητα είναι έργο των ίδιων ζωγράφων" ὃ. 

Ανάλογα καλλιτεχνικά γνωρίσματα παρουσιάζει. επίσης. η ζω- 
γραφική του παρεκκλησίου του Αγίου Νικολάου στη μονή Βατο- 
πεδίου (Εικ. 79). έργο του 1780. το οποίο χαι άλλοι ερευνητές συ- 
σχετίζουν µε το συνεργείο από την Κορυτσά)’. Από την άλλη πλευ- 
ρά. για τη σχέση του Κωνσταντίνου και του Αθανασίου µε το Μα- 
κάριο είναι ενδιαφέρον να υπογραμμµιστεί ότι στο ζωγράφο από τη 
Γαλάτιστα αποδίδεται η παράσταση της Πλατυτέρας (Εικ. 74) στην 
χόγχη του Ἱερού Βήματος του Αγίου Νικολάου[00. Ἡ ταυτόχρονη 
συνύπαρξη των δύο συνεργείων στο ίδιο μνημείο οδηγεί σε περαι- 
τέρω σχέφη για ενδεχόμενη συνεργασία τους και στην ὑπόλοιπη 
ζωγραφική του παρεκκλησίου (Βικ. 19). 

Σε µία αντίστοιχη συνεργασία των δύο εργαστηρίων. ή καλύτε- 
ρα στο συγκερασµό καλλιτεχνικών τρόπων που αυτά χρησιµοποι- 
ούν,θα μπορούσε να αποδοθεί ο τοιχογραφικός διάκοσμος του πα- 
ρεκχλησίου του Γενεσίου του Προδρόμου, στη μονή Ζωγράφου. 





Εικ. δδ. Μ. Φιλοθέου. ε- 
ξωνάρθηκας καθολικού. ο 
πατριάρχης Ιωσήφ. 


97. Για τα τρία μνημεία βλ. Ὀ. 
Μεάακονίέ, Μαπαςετ ΠΗΠαῃ- 
ἀαγ, 6.π. (σημ. 39).σ. 59-60. Ὁ. 
Βοφάαπονίέ - Υ. Ὠ]απέ - Ὁ. 
Μεάακονίό, ΗΠαπάατ. ό.π.. σ. 
186-187. 95. Ῥοϊκονίέ, Η Παπάαη, 
όπ..σ. ὖ1-58. 64-67. Ειδικότε- 
ρα για το παρεκκλήσιο του 
Αγίου Δημητρίου. 2. ΚαΚίέ, (τ- 
Κνα ονοίορ Ὠιπι(]α τι Η]αη- 
ἁαγια, Τγεέα Καζίυαµ]α ο Φυείο] 
(ουἱ, Βθορταά (Ῥτοδνοία) 1998. 
σ. 227-264. Για το παρεχκκλή- 
σιο του Ιωάννη της Ρίλας. βλ. 
ἵναπα (ο{Κκονα. οἰοπορίςίΐο ν Πί- 
ἸαπάατςΚκί]α ρ8ταΚΙἰ5 “Ίοαπ Κίδ- 
ΚΙ, όπ..σ. 995-952. 

08. 5. Καἰδενίό, Ζἱνορίς τα πα 
ἴζηαά υαζα α. Μαπαςιτ ΗΙαη- 
ἆατ ἰΖ 1759. σοάϊποα. Φαομξίεπ]ς 
ΧΥΤΠΠ (Βελιγράδι 1986).σ. 250: 
261. Πρβ. 1. 66τκονα. 6ό.π.. 
949, σημ. 81.η οποία συµπε 
λαμβάνει και αυτές τις τοιχ' 
γραφίες στο συνεργείο των ζω- 
γράφων από την Κορυτσά. 

99. Π. Χρήστου. Άγιον Όρος. 
ό.π..σ. 419. 1. Παπάγγελος. Οι 
µεταβυζαντινές τοιχογραφίες. 
όπ..σ. 299-294. 


100. 1. Παπάγγελος, ό6-.. σ. 
294. Πρβ. σημ. 59. 
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Μικ. δ7. Μ. Βατοπεδίου. 
νάρθηκας παρεκκλησίου 
Αγίου Δημητρίου. Ο άγιος 


Συμεών ο Σαλός. 





Ἱκ. ὅδ. Μ. Φιλοθέου. 
υνάρθηκας καθολικού. 
Άναρχος Πατήρ. 


101. Α. Βοζκον - Α. Ὑασίον, 
ΜαπαςΗν ΖοσγαΓ, όπ. (σημ. 
49), σ. 208-209. 390-591. Μ. 
Επεν. Μοιπί Αίος, ό.π. (σημ. 
49), σ. 352-458. 


102. Μ. Χατζηδάκης, Έλληνες 
ζωγράφοι. ό.π.. σ. 108. 208. 
209. 251. Μ. Χατζηδάχης - Ε. 
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τι ὅ6. Μ. Σταυρονικήτα. κοιµητηριαχός ναός Αγίου Δημητρίου. Ο προ- 
φήτης Δαβίδ. 


του 1768151. Στη ζωγραφική του παρεκκλησίου αναγνωρίζονται τε- 
χνοτροπιχά χαρακτηριστικά που τη συσχετίζουν. τόσο µε τις τοιχο- 
γραφίες των χιλανδαρινών μνημείων. που εξετάσαµε πιο πάνω (Εικ. 
76). όσο χαι µε έργα που αποδίδονται στο συνεργείο του Μακαρί- 
ου (Εικ. 77). 

Οι υπόλοιποι ζωγράφοι που εργάζονται στο Όρος, το δεύτερο 
µισό του Ίδου αιώνα, δεν εμφανίζουν κάποιες πρωτοτυπίες και χαι- 
νοτοµίες στο έργο τους, δεδομένου ότι ακολουθούν τις βασικές αι- 
σθητικές αξίες, που σηµειώσαμµε προλογικά για την παραδοσιακή 
αγιορείτικη ζωγραφική τάση. Αναφέρουµε, ενδεικτικά. τους αδελ- 
φούς Γαβριήλ, Γρηγόριο και Νεόφυτο από την Καστοριά{02, που 
στα 176 τοιχογράφησαν το παρεχκλήσιο του Ιωάννη του Προδρό- 
µου στη µονή Φιλόθεου!5ὃ χαι στα 1779 το καθολικό της μονής 
Γρηγορίου1ὀ’. Στη διαµόρφωση του προσωπικού αισθητικού τους 
ὄφους πρωταρχικό ρόλο διαδραματίζουν οι καταβολές τις δυτικο- 
μακεδονικής χαι ἠπειρωτικής τέχνης (Εικ. 768), ενώ παράλληλα εµ- 

φανίζουν ορισμένες επιρροές από την τέχνη του Μακαρίου (Εικ. 79). 
Δε λείπουν, βέβαια, στοιχεία της δυτικής και λαϊκής τέχνης (Εικ. 
80). Γενικότερα. η τέχνη τους ξεχωρίζει για την καλή χρήση του σχε- 
δίου Χαι των χρωμάτων, καθώς και την ικανότητά τους να αποδί- 
δουν εκφραστικές φυσιογνωμίες, µε επιτυχημένη απόδοση των λε- 
πτοµερειών των προσώπων. 

Σε αντίστοιχο κλίμα καλλιτεχνικού συγχρωτισμού κινούνται οι 
μοναχοί Νικόδημος χαι Εμμανουήλ. που τοιχογράφησαν. το 1789. 








Εικ. 90. Μ. Σταυρονικήτα. χοι- 
χλήσιο Αγίου Δημητρίου. Χριστός µητηριακός ναός Αγίου Δημητρί- 
Εμμανουήλ. ου. 0 άγιος Δημήτριος. 


Εικ. δ9. Μ. Ζωγράφου. παρεκ- 


τον χοιμητηριακό ναό του Αγίου Δημητρίου στη μονή Σταυρονι- 
χήτα (Εικ. 81)106, Παρά την προσπάθεια να ακολουθήσουν µε συ- 
νέπεια τις αισθητικές αξίες της εποχής τοὺς, οι δύο ζωγράφοι δεν 
ξεφεύγουν απὀ το επίπεδο µίας επιτηδευµένης και, συχνά, απλοϊ- 
χής ζωγραφικής γλώσσας (Εικ. 82). Ανάλογα χαρακτηριστικά εµ- 
φανίζουν χαι οι τοιχογραφίες µε τις οποίες ανανεώθηκαν. το 1191. 
τα υπολείμματα τής παλαιολόγειας ζωγραφικής στο νάρθηκα του 
παρεχχλησίου του Αγίου Δημητρίου του Βατοπεδίου (Εικ. 89)106. 
Στα δύο σύνολα εντοπίζονται αντιστοιχίες στα μορφολογικά στοι- 
χεία χαι τους ζωγραφικούς τρόπους, µε τη διαφορά ότι οι τοιχο- 
γραφίες του νάρθηκα του βατοπεδινού παρεκκλησίου είναι σχετικά 
ποιοτικότερες. Έχει εκφραστεί η άποψη ότι αυτές είναι έργο του 
Μακαρίου από τη Γαλάτιστα΄Ὁ1, εκτίμηση που μάλλον δεν ευσταθεί, 
δεδομένου ότι η συγκεκριμένη ζωγραφική ὑστερεί φανερά έναντι 
των έργων που αυτός υπογράφει ἡ του αποδίδονται. Στις µορφές 
των δεκαέξι δωρητών αυτών των τοιχογραφιών (Εικ. 84) ο ζωγρά- 
φος αποδίδει µε ρεαλισμό και ακρίβεια τα προσωπογραφιχά χαρα- 
χτηριστιχά χαι τις ενδυμασίες της εποχής. συνεχίζοντας έτσι µε επι- 
τυχία την παράδοση που εγκαινίασε ο Δαβίδ από τη Ῥελενίτσα στην 
Παναγία Κουκουζέλισσα της Μεγίστης Λαύρας. 

Στο πνεύμα της ζωγραφικής των δύο αυτών μνημείων κινούνται 
και οι τοιχογραφίες στον εξωνάρθηκα του καθολικού της μονής 
Φιλοθέου (Εικ. 889). Έτσι. στη διαπραγμάτευση των προσωπογρα- 
φιχών χαρακτηριστικών αναγνωρίζονται παρόµοιοι τρόποι πλασί- 


Δρακοπούλου., Έλληνες ζωγρά- 
φοι, ό.π.. σ. 200. 


103. Στην εκτέλεση της ζωγρα- 
φικής του παρεκκλησίου συµ- 
μετείχαν ο Νεόφυτος χαι ο Γα- 
βριήλ. βλ. Γ. Σμυρνάκης, Άγιον 
Όρος, ό.π.. σ. 984. Μ. Χατζη- 
δαχης. ό.π..σ. 208. 


104. Το ζωγραφικό διάκοσμο 
του καθολικού εκτέλεσαν ο Γα- 
βριήλ και ο Γρηγόριος, βλ. Τ. 
Σµυρνάκης. ό.π.. σ. 651. Μ. 
Οπαιζὶάακῖς. (οππρυβοῃ ἃ |΄ ό- 
γαάθ ἆθ Ια ροϊπίμτο Ροβδίργζαη- 
πο, Επιάος 5ΗΓ ἰᾳ ΡείπΠιγε ΡοδίΡΥ- 
ΖαΠΐπε. Ἰοπάοπ (Υατίοταπι Κερ- 
πἰπίς) 1976. σ. 22. εικ. 22. Μ. 
Χατζηδάκης, Έλληνες ζωγρά- 
φοι. όπ.. σ. 208-209. Μ. Χα- 
τζηδάκης - Ε. Δρακοπούλου, 
όπ..σ. 230. Ν. Ζίΐας, Σ. Καδάς, 
Ἱερά Μονή Οσίου Γρηγορί: 
Αγίου Όρους, Οι τοιχογραφ' 
του καθολικού. Άγιον Όρα 
1998, σ. 40-98. 


105. Κοιµητηριακοί Ναοί του 
Άθωνα. ό.π. (σημ. 49). Νο 15. 


106. 1. Παπάγγελος. Οι µετα- 
βυζαντινές τοιχογραφίες, ό.π.. 
σ. 298. 


107. όπ..σ. 298. σημ. 51. 55. 


19/ 


. 
. 


108. Α. Βοζκον - Α.ΥαςίΙου. 


Μαηαςεν Ζοσταῇ. όπ.. σ. 209- 
210. 991. Μ. Ἐνεν. Μοιπί Α- 
ίπος. 6.π.. σ. 941-052. 
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Εικ. 91. Μ. Ζωγράφου, παρεκκλήσιο Αγίου Δημητρίου. Οι άγιοι Δημήτριος 


χαι Γεώργιος. 


ος σε σύγκριση. τόσο µε τον κοιμητηριακό ναό της μονής Σταυ- 
ρονιχήτα (Βικ. 86), όσο και µε το νάρθηκα του Αγίου Δημητρίου στο 
Βατοπέδι (Εικ. 87),µε τη ζωγραφική του οποίου. μάλιστα, εμφανί- 
να περισσότερες σχέσεις ως προς το ποιοτικό επίπεδο. Σε ότι αφο- 
ρά το γενικότερο αισθητικό ύφος, οι τοιχογραφίες του εξωνάρθηκα 
ης µονής Φιλοθέου παρουσιάζουν εντονότερες επιρροές από την 
τέχνη θά μπαρόκ (Βικ. 88), θυμίζοντας ως προς αυτό το σηµείο τα 
ο ος έργα του συνεργείου του Μακαρίου, χωρίς όµως να 
φτάνουν στο ίδιο καλλιτεχνικό αποτέλεσµα. Μία χρονολόγηση προς 
το τέλος του 18ου αιώνα θεωρείται πολύ πιθανή. Ένα ακόµη ζωγρα- 
ας σύνολο στο οποίο εντοπίζονται ανάλογοι ζωγραφικοί τρόποι 
είναι οι τοιχογραφίες του παρεκκλησίου του Αγίου Δημητρίου της 
µονής Ζωγράφου (Εικ. 89195. Στενότερες είναι οι σχέσεις που εµ- 
φανίζουν µε τη ζωγραφική του κοιμητηριακού ναού της µονής Σταυ- 
ρονικήτα. ειδικότερα στον τρόπο πλασίµατος των νεανικών προσώ- 
πων (Βικ. 90). Διαφορετικός είναι, όµως, ο τρόπος επεξεργασίας 
των ο απών όγχων χαι των ενδυµασιών, όπου αναγνωρίζεται η 
τεχνική που εισήγαγε ο Δαμασκηνός από τα Ιωάννινα, µε τη γνωστή 
στερεοµετριχκή αντίληψη στην απόδοση της φόρμας και την αίσθηση 
µεταλλικής υφής των επιφανειών (Εικ. 91). Στην περίπτωση του 
παρεκκλησίου του Αγίου Δημητρίου, αυτή η τεχνική επεκτείνεται 


Ἂ ς .ς, 
ἕνννρρς ν νο 


κατά κάποιο τρόπο χαι στην απόδοση των γυμνών μερών του σώ- 
µατος χαι των προσώπων, δημιουργώντας έτσι. ένα ιδιότυπο ζω- 
γραφικό ύφος. 


Στη θεσσαλονίκη. εχτός από τη ζωγραφική του ναού της Νέας 
Παναγίας, που ἤδη εξετάσαµε, δεν έχουν σωθεί άλλες τοιχογραφίες 
του 18ου αιώνα. φαινόμενο. πάντως. συνηθισμένο για τα μεγάλα 
αστικά χέντρα κατά την περίοδο της τουρχοκρατίας!;'. Παράλλη- 
λα.οι δύο από τοὺς ναούς που κτίστηκαν την ἴδια εποχή στη Θεσ- 
σαλονίκη.του Αγίου Δημητρίου και των Αγίων Κωνσταντίνου και Β- 
λένης. δε σώζονται σήµερα χαι έτσι δε γνωρίζουμε αν έφεραν ζω- 
γραφικό διάκοσμο. Η πόλη. ωστόσο. υπήρξε σημαντικό καλλιτεχνι- 
χό κέντρο, όπως φαίνεται από τη δραστηριότητα επώνυμων και µη 
ζωγράφων (εικόνων κατά βάση) κατά το 15ο αιώνα!''. 

Ανάμεσα σ αυτούς συγκαταλέγεται ο Μιχαήλ, ο οποίος το 1760 
τοιχογράφησε. μαζί µε το Γεώργιο από τη Βουδαπέστη. το νάρθη- 
κα του ναού των Αρχαγγέλων στο Αρμπανάσι της Βουλγαρίας (Βικ. 
92, 93)1141, Η τέχνη τους κινείται στο πνεύμα της ζωγραφικής που 
άσχησαν οι σύγχρονοί τους καλλιτέχνες στο Άγιον Όρος. θυμίζο- 
ντας ως ένα βαθµό το αισθητικό ύφος του Μακαρίου από τη Γαλά- 
τιστα Χαι των αδελφών Κωνσταντίνου χαι Αθανασίου από την Μο- 

ρυτσά, όπως αυτό συνυπάρχει, για παράδειγµα, στη ζωγραφική του 
παρεχκχλησίου του Γενεσίου του Προδρόμου τῆς μονής Ζωγρά- 
φου112. Ἡ συμμετοχή του Μιχαήλ στη ζωγραφική διακόσμηση του 
ναού των Αρχαγγέλων στο Αρμπανάσι, σε συνδυασμό µε το ΎΕεΥο- 
νός ότι θεσσαλονικείς ζωγράφοι ανέλαβαν να φιλοτεχνήσουν, το 
1726. εικόνες για το ναό των Αγίων Αποστόλων στο σερβιχό Ἠα- 
τριαρχείο του Πετς! 19, επιβεβαιώνει την ύπαρξη. κατά το 18ο αιώ- 
να. σπουδαίας καλλιτεχνικής δραστηριότητας στη θεσσαλονίκη. 
παράλληλης χαι εφάμιλλης µε την αντίστοιχη του Αγίου Όρους. 


Επιμύθιο 

Επιθυµώ να ευχαριστήσω θερµά τις αδελφότητες των μονών του 
Αγίου Όρους για τη φιλοξενία και τη βοήθεια που µου προσέφεραν 
χατά τις εχεί ερευνητικές µου επισχέψεις. Ευχαριστίες εκφράζω. 
επίσης, προς τον προἰστάµενο ιερέα του 1. Ν. της Νέας Παναγίας 
Θεσσαλονίκης. πατέρα Χαράλαμπο. Ευχαριστώ ιδιαίτερα το διευ- 
θυντή της Ίθης Εφορείας Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών Αρχαιο- 
τήτων Χαλκιδικής και Αγίου Όρους. Γιάννη Ταβλάκη. και τους συ- 
νεργάτες του, για τις πολλές διευκολύνσεις και την χορήγηση φω- 
τογραφιών. Ευχαριστίες οφείλω στο διευθυντή του Κέντρου Διαφύ- 
λαξης Αγιορείτικης Κληρονομιάς, Σωτήρη Μουστάκα και τους συ- 
νεργάτες του για ανάλογη βοήθεια. Οφείλω.τέλος.να ευχαριστήσω 





Εικ. 92. Βουλγαρία, Αρ- 
µπανάσι, ναός ΑρΧαΥΥΕ- 
λων. Η Σύναξη των Αρ- 
χαγγέλων. 


109. Για το θέµα αυτό βλ. Δ. 1. 
Πάλλας. Ἡ ζωγραφική στην 
Κωνσταντινούπολη µετά την 
Άλωση. Ζητήματα µεθόδου. Αρ- 
χαιολογικόν Δελτίον 26 (41971) 
939-365. Ο ίδιος. Περί της Ζω- 
γραφικής εις την Κωνσταντι- 
νούπολιν και την θεσσαλονίκη 
µετά την Άλωσιν (Μεθοδολογι- 
κά), Επετηρίς Εταιρείας Βυζα- 
ντινών Σπουδών 4δ (1976). 
101-211. Μ. Χατζηδάκης. Περί 
Σχολής Κωνσταντινουπόλεως 
ολίγα. Αρχαιολογικόν Δελτιον 
η ΡΟ ο ως. 


110. Μ. 6παιζιἀακίς, (οπίτίσιι- 
ἤοπ. ό,π., σ. 28. 5. Γ.. Ἠ]ς58ς. 
ΤΠοςςα]οπίαπ Ῥαϊπίετς ἵπ ἴἴπε 
ΕἱρΠίεεπῦι (απίάσγ. Α Ῥτε]πι]- 
ΠΑΤΥ Φίμάγ. Βαϊκαπ ομάίες 24.2 
(41983) 462-478. Πρβ. Μαρία 
Καμπούρη. ΗΒ θεσσαλονίκη µε- 
τά την άλωση, ό.π. (σημ. 2).σ. 
ϱ|-02. 


{4411.9. Κἰςςας. ό.π..σ. 4τ1-4ν 
µε την παλαιότερη σχετική 
βλιογραφία. 

112. Βλ. παραπάνω, σημ. 
Αναφορά στην καλλιτεχνι: 
σχέση μεταξύ των δύο µνημεί- 
ων χάνει και 0 Α. Βο2κον, βλ. 
σχετικά. Α. Βοζκον - Α. Νὰςὶ- 
Ιον. ΜαπαςΗν Ζοφτα/. ὀ.π. 8. 
209-210. 391. Μ. Ενεν. Μον! 
ΑίΠος. ὀ:..σ. 541-952. 


113.595. Κίςςας. ό.π..σ. 479-411. 
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Εικ. 


9. Βουλγαρία, Αρμπανάσι, ναός Αρχαγγέλων. 


ον καθηγητή Ευθύμιο Ἰσιγαρίδα για την παραχώρηση προς δηµο- 
σιευση αριθμού φωτογραφιών. χαθώς χαι τους συναδέλφους 1. Πα- 


Αώμῳ, Μ. Πολυβίου, Πίρο Τόμο και Γιάννη Σίσιου. για τον ίδιο 
όγο. 


ΗΡΟΕΛΕΥΣΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΩΝ 
10η Εφορεία Βυζαντινών χαι Μετα 
οὐ, 65. 

ΚΕΔΑΚ: 19-20.99. 33-33. 

Ε. Τσιγαρίδας: 2-9. 141.91. 58. 
Μ. Χατζηδάκης: 48-49. 06-67. 

|. Παπάγγελος: 84, 36. 50. 

Μ. Πολυβίου: ἀθ. 

Π. Τόμο: 10. 

Γ. Σίσιου: 12. 

Ὦ. ΜοεάαΚκονίέ: 26-28. 

9. Καϊδενίό: 52.79. 

Μ. Ἐπον:29.91, 


βυζαντινών Αρχαιοτήτων: 37. 58- 





Χριστός Εμμανουήλ. 


Β. ΡΟΥΠΑ 


1Ο ΧΑΛΙ ΣΤΗ ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΠ 


ΤΟΥ ΜΕΣΟΠΟΛΕΜΟΥ’ 


Ἕμωκι έβλεπες τεράστιους ανατολίτικους τάπητες µε σχέδια 
χαι χρώματα μαγικά να πάλλονται, θαρρείς, στον ήλιο και 
τον αέρα. παίρνοντας φυχές και μάτια... 


Γιώργος Ἰωάννου 


Η ΠΑΡΑΛΟΣΗ ΤΗΣ ΤΑΠΗΤΟΥΡΓΡΙΑΣ ΣΤΗΝ ΠΕΡΙΟΧΗ 


Αποτελεί χοινή πεποίθηση ότι Ἠ ταπητουργία αναπτύχθηκε στη 
θεσσαλονίκη από τους πρόσφυγες της Μικράς Ασίας µετά τη Μι- 
χρασιατική καταστροφή. Ωστόσο. φαίνεται πως χαι η θεσσαλονίκη 
της οθωμανικής περιόδου υπήρξε σημαντικό υφαντουργικό κέντρο. 
Βέβαια, οι ιστορικές πηγές είναι λαχωνικές και οι πληροφορίες 
σποραδικές χαι συγκεχυµένες’. µην επιτρέποντας να διαμορφωθεί 
σαφής εικόνα για την εξέλιξη της ταπητουργίας. τους τύπους των 
χαλιών. τα ιδιαίτερα μορφολογικά και τεχνικά τους χαρακτηριστι- 
κά χαι το εύρος της διάδοσής τους στη θεσσαλονίκη. Δε γνωρίζου- 
µε αρχετά για τις καθημερινές συνήθειες των κατοίκων της χαι ιδι- 
αίτερα τις οικιστικές συνθήκες. ούτως ώστε να ανακαλύφουµε την 
τοπική παράδοση της ταπητουργίας µέσα από αυτές. Το βέβαιο εί- 
ναι ότι οι χλιματολογικές συνθήκες της περιοχής δεν καθιστούσαν 
απαραίτητο το χαλί µε πέλος (Ξχνούδι). όπως συμβαίνει στις πε- 
ριοχές της Ανατολής από τις οποίες προήλθε το είδος. Όσον αφορά 
τις πρώτες ύλες για την ανάπτυξη της ταπητουργίας,. οι συνθήκες δε 
θα μπορούσαν να είναι πιο ευνοϊκές. Ἡ υφαντουργία. η εριουργία. 
η βαμβακουργία χαι η µεταξουργία ήταν ανέκαθεν από τους πιο 
σημαντικούς πλουτοπαραγωγικούς πόρους της περιοχής. Για την 
παραγωγή µάλλινων χαι βαμβακερών νημάτων (εριουργία) και τη 
βαφή τους. οι ιστορικές πηγές αναφέρουν ότι τα νήµατα της Θεσ- 
σαλονίκης ήταν από τα καλύτερα της Ανατολής». Ἡ αγορά της πό- 


1. Πέρα απὀ τη βιβλιογραφία. 
το κείµενο στηρίζεται στις 
μαρτυρίες χαι στο υλικό των: 
Αβεντισιάν Β.. Ανδρέου Δ., 
Βασιλειάδου Α.., Ιπλικτσόγλου 
Β. και Ε.. Καλφαγιάν Ν., Κα- 
ραϊωάνογλου Π.. Ἠιοκπάσο- 
γλου Θ. χαι Α.. Κοτζαίαβάσο- 
γλου Γ. και Χ.. Κουγιουμτζό- 
γλου Χ., Μίλκογλου Π.. Μισιρ- 
λιάν Π.. Μωραΐτη Π.. Ρόζη Κ.. 
Τεχελίδου 1. και Τσολοζίδου Α. 
και Λ. 


2. Δυστυχώς, απὀ όσο γνωρί- 
ζουμε µέχρι στιγμής. δείγµατα 
χαλιών της τουρκοκρατίας δεν 
έχουν διασωθεί. Τα περισσότε- 
ρα συγγράµµατα δεν διευχρι- 
νίζουν το είδος των υφαντών 
που κατασκευάζονταν στη 
Θεσσαλονίκη για την κάλυφη 
του δαπέδου. Ο όρος “τάπη- 
τας”, που συχνά αναφέρεται 
στα συγγράµµατα., δεν είναι 
σαφής. διότι χρησιµοποιείται 
αδιακρίτως για διάφορα είδη. 
όπως τα στρωσίδια από χετσέ. 
τα χαλιά µε πέλος και τα κιλί- 
μια. 


3. Ὠοπα]ά Ομιαϊαστί, ΟΗοΠΙΠΗ 
Μαμιι/αεμηγίῃς ἵπ Πιο Ασε ο 
Πιε Ππάμδιγίαϊ Κευο]μΒοΠῃ. 
(απιοτιάρο ΜΙάάΙε Εαδί 110Γᾶ- 
ΓΥ, πο. 20, (απιοπιάφε [πϊνεγοί- 
ἴγ Ῥτεςς. 1995. ρρ. 1. 27. ΑνΙ- 
5ΙΓο., ' Το Ἰοο]επ Τοχι]ε Ιπ- 
ἀαδίτγ ἵπ οα]οπίκί”, ΤΠε ΒοοΚ 
οί σγεεΚκ ]ευγν. [στα εβραϊκά]. 
τόμος 2. ]εταδα]οπι, 1971-1978. 
κ.ά. 
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4. Φελίξ Μπωζούρ. Πίακας 
του εμπορίου της Ελλάδος στην 
τουρκοκρατία (4787-1797), 
(µετφρ. Ελένη Γαρίδη. επιµελ. 
Τάσος Βουρνάς). Αθήνα, Τολί- 
δη. 1974. σελ. 96-95. 


Ὁ, Για τη συνεισφορά των Αρ- 
µενίων στην ταπητουργία τής 
Ανατολής πρβλ. Ντόρα Πέγκα, 
Το χαλί της Ανατολής, (επιµέ- 
λεια Ευφροσύνη Ρούπα). Θεσ- 
σαλονίκη. Ὀπινετςαίγ διιά]ο 
ῬτεςῬς. 2000. σελ. 155-159. Για 
την εγκατάσταση των Αρµεν(- 
ων στη θεσσαλονίκη από τη βυ- 
ζαντινή εποχή πρβλ. 1. Κ. Χα- 
σιώτης-Εκ. Κασαπιάν. “Ἡ αρ- 
µενική παροιχία της Θεσσαλο- 
νίκης”. Πρακτικά του συµποσί- 

ου “Η Θεσσαλονάη µετά το 
1912”, Ἠέντρο Ἱστορίας Θεσ- 

σαλονίκης. θεσσαλονίκη. 1986. 
201-259, 

6. Για την παράδοση των Ἑ- 

βραίων στην ταπητουργία πρβλ. 

Απίοη Ῥε]ίοη. Ἰρυίςὴ (ατγείς. 

γνοοάρτίάρα. θιῇοῖκ, Απῆσιε 

(ο]εσίοτ΄ς (Ιαδ. ]μά.. 1997. 


/. Ντόρα Πέγχα, ό.π.. σ. 116- 
1158.121-125, 141-149. 


ὃ, Νικηφόρος Μοσχόπουλος, 
“Ἡ Ελλάς κατά τον Εβλιά Τσε- 
λεμπή”. Επετηρίς Εταιρείας 
Βυζαντινών Σπουδών. έτος 
ΙΣΤ”. σελ. 959-360. 


μα οσα 


10. Ν. Σβορώνος. Το εμπόριο 
της Θεσσαλονίκης κατά το 1δο 
αιώνα. Αθήνα 1996. σσ. 2658. 
αν 


11. Ν. Μέρτζιος, “Συμπλήρω- 
μα εις τα μνημεία μακεδονικής 
ιστορίας”. Εις μνήμην Κ. Αµμά- 
ντου. Αθήναι 1960. σ. 63. 


12. Φελίξ Μποζούρ. Πίνακας 
του Ἡμπορίου της Ελλάδος, 
σελ. 161-162: “Ἡ θεσσαλονίκη 
κατασκευάζει χαλιά, που δεν 
έχουν τη λαμπρότητα των χα- 
λιών της Σμύρνης, είναι όµως 
καλής ποιότητας. Τα χαλιά αυ- 
τά πουλιούνται στο εμπόριο µε 
το όνοµα “τουρχικά χαλιά”. 0 
αργαλειός στον οποίον τα υ- 
φαίνουν, μοιάζει κάπως µε 
τους αργαλειούς των δικών µας 
ταπητουργείων. Αποτελείται 


ο 





Βσωτερική άποφη των εγκαταστάσεων της επιχείρησης Ιπλικτσόγλου στα 
Σχόπια (1961). 


λης εθεωρείτο η µεγαλύτερη της Ελλάδας”. 

Σημαντικός παράγοντας για τή διάδοση του χαλιού µε πέλος 
στη Θεσσαλονίκη ήταν η συνύπαρξη πολιτισμών µε µεγάλη παρά- 
δοση στην υφαντουργία. όπως οι Αρμένιοι». οι Εβραίοιδ. οι Τούρκοι 
και οι Έλληνες. Κυρίως. όµως, το χαλί είναι συνδεδεμένο µε τα ήθη 
και τα έθιµα του ισλαμικού πολιτισμού’. 

Η βιβλιογραφία παρουσιάζει αρκετά σημαντικές πληροφορίες 
για την ταπητουργία στην πόλη. 0 Ββλιά Τσελεμπή κατά την επί- 
σκεψή του στο δεύτερο μισό του 17ου αιώνα αναφέρει ότι “παντός 
είδους μικροί τάπητες εξάγονται απὀ αυτήν την Θθεσσαλονίκην ὃ. 
Νας πληροφορεί, επίσης. για την τοποθεσία της αγοράς των ταπή- 
των “'.,..έσωθεν του τείχους το χαλιτζατζιλάρ-παζαρί... 5. Επιπλέ- 
ον μνημονεύει τους Ββραίους ταπητουργούς σχκιαγραφώντας µια 
άλλη τεχνική. διαφορετική από αυτή των χαλιών µε πέλος' τα περι- 
γράφει ως “παντός είδους μοναδικούς τάπητας εκ πιλήµµατος (κε- 
τσέ) ... µε πολυχρώµους ζωγραφίας, αληθή έργα μαγείας”. 

Φτα µέσα του 18ου αιώνα καταγράφονται εισαγωγές ταπήτων 
“χαρε” στη Θεσσαλονίκη από τη Νάπολι, αλλά ταυτοχρόνως και ει- 
σαγωγές λουλακιού, που χρησίμευε για το βάψιμο στην τοπική τα- 
πητουργική παραγωγή]... Την ίδια εποχή ο βενετός πρόξενος στη 
Θεσσαλονίκη στέλνει στον πρεσβευτή στην Κωνσταντινούπολη “ένα 
τάπητα των εδώ εργοστασίων”. 1 Στα τέλη του 18ου αιώνα ο πρό- 
ἔενος της Γαλλίας Φελίξ Μποζούρ. μνημονεύει τους ταπητουργούς 

της Θεσσαλονίκης!” και προσδιορίζει τα χαλιά που κατασχευάζο- 
νται στην πόλη ως “τουρκικά”. συγκρίνοντάς τα µε τα αντίστοιχα 
της Σμύρνης]ὃ. Επιπλέον, υπάρχουν αναφορές ότι κατασκεύαζαν 
χαι προσευχητάρια, χαλιά που τα χρησιμοποιούν οι μουσουλμάνοι, 
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Χαλί τής επιχείρησης Ν. Ιπλικτσόγλου. Απότις διάφορες ποιότητες χαλιών 
που υφαίνονταν στην Ελλάδα. στην περιοχή της Θεσσαλονίκης δουλεύο- 
νταν ποιοτικά χαλιά (κατηγορίας Σήβας. 190.000 κόμβοι ανάτμ.). 


για να γονατίζουν πάνω τους κατά την ώρα της προσευχής. 0 πε- 
ριηγητής Χατζηκάλφας!”. που την περίοδο αυτή επισκέφτηκε την 
πόλη, θαύμασε τα χιλίµια και τα χαλιά προσευχής. 

Πληροφορίες για την παραγωγή χαλιών από τους Ββραίους προ- 
έρχονται από τον ιστορικό Γιοζέφ Νεχαμά. Οι ειδήσεις του. µολο- 
νότι σηµαντικές.θα πρέπει να μελετηθούν µε προσοχή. επειδή οι τε- 
χνικοί όροι δεν είχαν πάντοτε την ίδια σημασία. Κατά τον Νεχαμά. 
μεταξύ του 16ου και του 18ου αιώνα, τα χαλιά των Ββραίων ήταν 
“περιζήτητα για τη ζωηράδα των αποχρώὠσεών τους σε όλα τα µέρη 
της Ανατολής χαι τής Ιταλίας” 15. Δυστυχώς, δεν προσδιορίζει επα- 
κριβώς το είδος τους" µιλά άλλοτε για βελέντζες, άλλοτε, αόριστα, 
για “χοντρά χαλιά” και άλλοτε, κατά πάσα πιθανότητα. αναφέρε- 
ται στα χαλιά µε πέλος, όταν μνημονεύει ότι "μιμούνται στην εµ- 
φάνιση το βελούδο µε λείο χνούδι και είναι κάθε μεγέθους χαι ποι- 
ότητας από τα ωραιότερα µέχρι και τα πιο συνηθισμένα””6. 

Μέχρι και τις αρχές του 20οὐ αιώνα υπάρχουν αναφορές που 
μαρτυρούν την ευρεία διάδοση του χαλιού. Τα τζαμιά της πόλης 
ήταν, κατά το μουσουλμανικό έθιµο, στρωµένα µε χαλιά!7. Μία πε- 


από όμοια µέρη. είναι, όµως. 
ολότελα διαφορετικές οι µέθο- 
δοι µε τις οποίες πραγµατο- 
ποιούν το σχέδιο χαι το χνού- 
δι. Οι Τούρχοι δουλεύουν τα 
χαλιά κομμάτι χοµµάτι. Συ- 
γκεντρώνουν έπειτα αυτά τα 
κομμάτια ως κομμάτια Ψηφι- 
δωτού και συνθέτουν ένα σύ- 
νολο, όπου το σχέδιο σχηµατί- 
ἵεται µε τη βοήθεια των πιο 
λαμπερών χαι καλύτερα συν- 
δυασµένων χρωμάτων. {|[Το 
κείµενο συνεχίζει µε σύγκριση 
των ευρωπαϊκών τεχνικών ὁ- 
ῴφανσης και της οθωμανικής]. Ἡ 
εχλογή αυτή στα υλικά και Ἡ 
εκτέλεση τῆς χειροτεχνικής ερ- 
γασίας διπλασιάζουν την τιµή 
του προϊόντος. Τι αυτό τα 
τουρχικά χαλιά δε θα µπορέ- 
σουν ποτέ να συναγωνιστούν 
τα αγγλικά. Παρήγγειλα στη 
Θεσσαλονίκη πολύ κοινά χαλιά. 
που δεν τα πλήρωσα καθόλου 
περισσότερο. τα οποία όµως 
µου ἤλθαν τόσο ακριβά, όσο τα 
ωραιότερά µας χαλιά της 9ᾶ- 
νΟΠΠΘΕΙΘ”', 


13. Κατάτο 18ο αιώνα η Σμύρ- 
νη ἦταν γνωστή ως ταπητουρ- 
γικό κέντρο της Ανατολής, που 
παρήγε αντίγραφα καταξιωµέ- 
νων μορφολογικών τύπων χα- 
λιών προηγουμένων εποχών {σε 
χονδρή όµως απόδοση). Τα χα- 
λιά προορίζονταν για την αγο- 
ρά της Δύσης. 

14. Ανίδυτ ο., ' Της ὙΝοο]ει Τεχ- 
Η]ο Ἱπάιδίγ {π οα]οπίκί”, Τε 
ΒοοΚκ οἱ (στεεκ Ἰετυγνψ, [στα ε- 
βραϊκά]. τόµος 2. Ιογαδα]επι 
1971-1978. 


15. Γιοζέφ Νεχαµά. Ἱστορία 
των Ισραηλιτών της Σαλονύίχης. 
Ισραηλιτική Μοινότητα Όεσσα- 
λονίχης, Θεσσαλονίκη 2000, 
σελ. 799. 


16. Αυτ. πρβλ. σ. 798-759. 146 
και 1040. Ἠπιπλέον, ο Νεχαμά 
δε χρησιμοποιεί τους όρους 
“χαλί” και “ταπητουργός” αλ- 
λά τους όρους {παπία5 και 
πΊαίΘΥΟ5. Προέρχονται από το 
πιοπά8το που σηµαίνει "μπα- 
λώνω”. [ια τη σωστή ερμηνεία 
των όρων θα ἤθελα να ευχαρι- 
στήσω τη Ῥένα Μόλχο]. Στη 
σύγχρονη εποχή. στα ισπανικά, 


ο” 


Ο όρος Ιππίας χρησιµοποιείται 
για κουβέρτες. Οι όροι απο- 
χτούν ιδιαίτερη σημασία. διότι 


ο Νεχαµά., στα χείµενά του. 


παραπέμπει στον Μποζούρ. ο 
οποίος όµως δεν αναφέρει τους 
Ἡβραίους. Ίσως ο Νεχαμά να 
παρατήρησε, στην τεχνική της 
ύφανσης των Εβραίων, οµοιό- 
τητες µε τις περιγραφές του 
Μποζούρ και η παραπομπή να 
έχει γίνει για να προτρέψει τη 
σύγκριση. 


17. Χαρακτηριστικό δείγµα 
αποτελεί η επιστολή του Αλή 
Σαµμή Μπέη στο νομάρχη µε 
την οποία διαμαρτύρεται ότι 
χατά την ανταλλαγή των πλη- 
θυσµών “ο µουφτής εµάζευσε 
όλους τους τάπητας του τζαμί- 
ου Ἀάμζα µπέη, δια να τους 
παραλάβη μαζί του. Αλλά κα- 
τά την οθωμµανικήν θρησκείαν 
χαι τον βαχουφικόν νόμον οι 
τάπητες είναι κτήµα τής εκκλη- 
σίας. Κι᾿ επειδή ήδη θα μείνουν 
ενταύθα πολλοί οθωµανοί ξέ- 
νης υπηκοότητος ... παρακα- 
λούμεν υµάς όπως ... διατάξη- 
τε προς τον διευθυντήν της α- 
στυνοµίας να εξασφαλίση τους 
τάπητας του ενταύθα τζαμίου”. 
Βλ. Β. Α. Χεκίμογλου, θεσσα- 
λονίκη: τουρκοκρατία και µε- 
σοπόλεµος”. θεσσαλονίκη, 
Ὀπινειοϊι οἱμάϊο ῬτοςῬς, 1996. 
σελ. 979. 


1δ. Βλ. τα αφηγήµατα του Χα- 
ριλάου Ν. Χαρίση υπό τον τίτ- 
λο "Παλιά θεσσαλονίκη”. εφη- 
µερίδα “Ἑλληνικός Βορράς”, 
1954. 


19. Μ. Μέρτζιος, Μνημεία µα- 
χεδονικής ιστορίας. Θεσσαλο- 
νίκη. 1947.σ. 42. 


20. Αναφορά του περιηγητή Ἱ. 
(α8]{, πρβλ. ΕΜ. Ῥιμόπουλος, δέ- 
νοι ταξιδιώτες στην Ελλάδα. 
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δαν οι ευρωπαίοι πρόξενοι της 
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ριγραφή του δηµαρχείου της Θεσσαλονίκης αναφέρει την κάλυφη 
του δαπέδου µε ένα χαλί εντυπωσιακό για το μέγεθός του και το 
παχύ πέλος του!δ. Δυστυχώς. δε διευκρινίζει εάν το χαλί αυτό ήταν 
ανατολίτικου Ἠ ευρωπαϊκού τύπου χαι τον τόπο προέλευσής του. 

Το συμπέρασμα είναι ότι στη θεσσαλονίκη υφαινόταν µεγάλη 
ποικιλία χαλιών. Ωστόσο, η παραγωγή δεν πρέπει να ήταν σταθερή 
και θα πρέπει να περνούσε περιόδους ύφεσης, που ορίζονταν είτε 
από τα εμπόδια που έθετε το οθωμανικό κράτος, είτε από άλλους 
παράγοντες. Για παράδειγµα, συχνά η πρώτη ύλη, το μαλλί, δε- 
σµευόταν κατ’ εντολή της οθωμανικής κυβέρνησης. όπως χαρακτη- 
ριστικά γνωρίζουμε στις περιπτώσεις ανάγκης χατασχευής στρα- 
τιωτικών στολών στα µέσα του 17ου αιώνα1» και στο 180930, Κρα- 
τικό μονοπώλιο του μαλλιού και σχετική έλλειψη του είδους παρα- 
τηρείται και στα 188131. Ίσως γι’ αυτό το λόγο, από τα 1787. οι ει- 
σαγωγές λουλαχιού μειώνονται στο ελάχιστο-., γεγονός που θέτει 
ερωτήματα για τη συνέχιση παραγωγής χαλιών στην πόλη. Επιπλέ- 
Ον, Οι Ἡμερομηνίες αυτές, που σκιαγραφούν περίοδο ύφεσης από τα 
τέλη του 18ου αιώνα µέχρι τις αρχές του Ίθου. συμπίπτουν µε τη 
ραγδαία τεχνολογική εξέλιξη στην Ευρώπη και κυρίως την εφαρµο- 
Υή του αργαλειού “ζακάρ”, που άνοιξε το δρόµο για τη βιοµηχανι- 
κή παραγωγή, καταστρέφοντας τις περιοχές που στηρίζονταν στην 
παραδοσιακή υφαντουργία µε τη µορφή της οικοτεχνίας2ὸ 

Ίο επάγγελµα του ταπητουργού δε φαίνεται να ήταν εξειδι- 
κευμένο. Ταπητουργοί δεν αναφέρονται στη φορολογική απογραφή 
του 1478”, ούτε στην αντίστοιχη του 1510-152075. Στα µέσα του 
1δου αιώνα, χαι πάλι, μνημονεύεται µία συντεχνιακή ομάδα ει- 
σπρακτόρων του φόρου επί των ταπήτων, αλλά όχι κατασκευαστές 
χαλιών”. Ομοίως, όσοι κατάλογοι συντεχνιών έχουν δημοσιευτεί 
για τα επόμενα έτη δεν αναφέρουν καμία συντεχνία ταπητουργών”1. 

Επομένως, δεν είναι τυχαίο ότι στα 1913 ο Τ. Ν. Κοφινάςλὰ 
στην έκθεση που συντάσσει σχετικά µε το εμπόριο χαι την παρα- 
γωγή της Μακεδονίας (για το Υπουργείο Οικονοµικών’) αναφέρει 
την κατασκευή ταπήτων, χωρίς όµως να προσδιορίζει ακριβώς το 
αντικείµενο της παραγωγής. Ίσως έκρινε ότι η τοπική παραγωγή 
δεν παρουσίαζε ιδιαίτερο ενδιαφέρον. Πάντως, στην έκθεσή του οι 
τάπητες δεν συγκαταλέγονται µεταξύ των εξαγώγιµων προϊόντων. 
Επιπλέον, η έκθεση του Κοφινά, στις αρχές του 20ού αιώνα. περι- 
γράφει το σχετικά χαμηλό επίπεδο τής εριουργίας σε σύγκριση µε 
εκείνο της βαμβακουργίας και της µεταξουργίας και αναφέρει ότι 
το µεγαλύτερο ποσοστό της τοπικής παραγωγής µάλλινων νημάτων 
χαταναλωνόταν για την κατασκευή εγχώριων ὑφασμάτωνὸθ. Το 
πρόβλημα της έλλειψης της πρώτης ύλής, κατά την άφιξή τους στη 
θεσσαλονίκη. σημείωσαν όλοι οι πρόσφυγες ταπητουργοί στις συ- 
νεντεύξεις που συγχεντρώσαµε. 

Αρκετά χρόνια αργότερα. το 1929. ο Αρμένιος δάσκαλος των 
βορειοελλαδικών παροικιών, Ασαντούρ Μακαριάν. σε µία προσπά- 
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Σχέδιο του Χρ. Λεφάκη µε θέµα από βορειοελλαδικά ταφικά μνημεία. Παραγγέλθηκε από το Ε.Ρ.8.Θ. και κα- 


τασχευάστηχε από την “Εθνική” ως δώρο για τους γάμους του διαδόχου Η αύλου. 


θεια καταγραφής της αρµενικής παρουσίας από τα τέλη του 19ου 
αιώνα στη Μακεδονία”: αναφέρει ότι: «...δεν υπάρχει στην περιο- 
χή παραγωγή µε τη σύγχρονη αντίληψη και συγκεκριµένα δεν υπάρ- 
χει ταπητουργία και πλεχτική. Είναι αλήθεια ότι οι Έλληνες είχαν 
οικοτεχνίες για την κατασχευή υφαντών ανάγκης ένδυσης και για τη 
διακόσμηση εσωτερικών χώρων. αλλά η παραγωγή των ο ο μον 
κάλυπτε τις ανάγκες των οικογενειών και της τοπικής αγοράς. Από 
τα παλιά χρόνια οι Έλληνες κατασκεύαζαν χαλιά χωριάτικα µε όχι 
µεγάλη ποικιλία χρωμάτων χαι σχεδίων. αν κανείς θελήσει να τα συ- 
γχρίνει µε τα χαλιά της Ανατολής». | 
Μία πιο σαφή εικόνα ίσως δίνουν οι επαρχιαχές επετηρίδες 
(6αἱπαπιος) που εκδίδονταν περιοδικά, στις σαράντα επαρχίες της 
οθωμανικής αυτοκρατορίες. μεταξύ του 1866 και του 1918. Η επε- 
τηρίδα του έτους 1305 (1888) για το βιλαέτι της θεσσαλονίκης. ανα- 
φερόμενη στον χλάδο της υφαντουργίας (σχετικά µε τις µονάδες 
που χρησιμοποιούσαν ζωικά νήματα) αναφέρει µόνο την κατασκευή 
τσουβαλιών και χιλιμιώνὸ2. Την ίδια περίπου περίοδο, στα τέλη του 
19ου αιώνα. φαίνεται ότι η οθωμανική κυβέρνηση ξεκίνησε µία προ- 
σπάθεια για την οργανωμένη ανάπτυξη της ταπητουργίας. Ό Μα- 


χαριάν μνημονεύει την ύπαρξη σχολής στην περιοχή του Λαγκαδά, 
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26. Μ. Μέρτζιος. "Συμµπλήρω- 
μα εις τα Μνημεία Μακεδονι- 
κής Ἱστορίας”. Εις μνήμην Μ. 
Αμάντου. Αθήναι 1960. σ. θὸ. 


27. Ε. Α. Χεχίμογλου." Χριστια- 
νιχές συντεχνίες της Θεσσαλο- 
νίκης στα τέλη του 18ου αιώ- 
να”. Πρακτικά Ε΄ επιστηµονι- 
κού Συμποσίου. Χριστιανική 
Θεσσαλονίκη: Οθωμανωή πε- 
ρίοδος 1450-1912, Θεσσαλονί- 
κη 1908. 119-106. Μ. Τ. 5, Ἔα- 


19. 


ΠΔΠΙ, "Οι συντεχνίες και οι τι- 
µές των προϊόντων στη Θεσσα- 
λονίκη στις αρχές του 19ου αι- 
ώνα”.Πρακτικά ΙΣΤ΄ Πανελλή- 
νιου Ἱστορικού Συνεδρίου, 
θεσσαλονίκη 1996. 269-288. Β. 
Δημητριάδης, Η Θεσσαλονίκη 
της παρακμής. Ηράκλειο. 1997. 
Μετορί Απαςίαβεἰαάοιι, “Ὑαθηπί 
ΝΙΚοΙα, Τή{ά6γ οἱ Ιες αιἱτος... 1.6 
Ρτο[]. ἀεπιορταρΠίαιε οἱ θοείο- 
Ρτοἱεθεἰοηποθ] ἄᾳ Ία ροριἱαίοῃ 
οποάοχε ἆᾳ | Φαοπίαιις ἃ 4 
ναιἱο ἄθος Ταπιζίπια!”, 5141 ςί- 
ΕΟΥΣΕΠΗΠςΕΗ 5ὃ (1994). Κ. 
Βακαλόπουλος, “Χριστιανικές 
συντεχνίες και επαγγέλματα 
της Θεσσαλονίκης στα µέσα 
του Ί9ου αιώνα”. Μακεδονικά 
18 (149768) 103-141. 


28. Για τον Τ. Κοφινά χαι το 
ρόλο του στην απελευθερωμένη 
της Μακεδονίας, βλ. Ε.. Α. Χε- 
χίµογλου. Κοφινάς προς Διομή- 
δη. θεσσαλονίκη. 19689, 


29. Γ. Ν. Κοφινάς, Τα οικονο- 
µικά της Μακεδονίας, Αθήνα, 
1οά, 


ὅ0. Αυτ.. “Υφαντουργεία µαλ- 
λίνων υφασμάτων”, σελ. 934: 
“Το πλείστον µέρος του χατα- 
ναλισκοµένου επιτοπίως ερίου 
χρησιµοποιείται δι εγχώρια υ- 
φάσματα. τα οποία υφαίνονται 
εις χειροχίνητους ιστούς εις 
όλα σχεδόν τα χωρία της Μα- 
χεδονίας. Από του πλυσίµατος 
του μαλλίου µέχρι της υφάνσε- 
ως ουδεμία μηχανική εργασία 
γίνεται εις ιδιαίτερα µηχανή- 
µατα. ώστε το λανάρισµα, το 
Χλώσιμον χ.τ.λ. γίνονται εις 
ξύλιναν χειροκίνητα εργαλεία 
αρχαιοτάτου συστήµατος και 
χονδροειδή την κατασκευήν. Ἐν 
τούτοις παρ’ όλην την ατέλειαν 
ταύτην των οργάνων. εις τινάς 
περιφερείας ασχολούνται ιδι- 
αιτέρως εις την υφαντικήν και 
παράγουσι υφάσματα εγχώρια 
προς εξαγωγήν εις άλλας 
επαρχίας γειτονικάς. Τοιαύτα 
µέρη είναι το Μοναστήριον, Ἠ 
Νάουσα. τα Γρεβενά. τα Μαἵ- 
λάρια και άλλα μικρότερα µέ- 
ϱη. όπου τα παραγόμενα είδη 
είναι χλινοσκεπάσµατα. τάπη- 
τες, σιαγάκια. φανέλλες και 
κάλτσες”. Επίσης. πρβλ. Ώο- 
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στην οποία κλήθηκε να διδάξει µια αξιόλογη αρχιµαστόρισσα αρ- 
µενικής καταγωγής, η Ελμάς Καρατεχεγιάν απὀ τη Σεβάστεια»», Ἡ 
προσπάθεια αυτή δεν πρέπει να είχε συνέχεια, αν εξαγάγουµε συ- 
µπεράσµατα από το γεγονός ότι οι μεταγενέστερες πηγές δεν πα- 
ραθέτουν χαµία πληροφορία σχετικά µε το θέμα. 

Μίναι σαφές ότι κατά το 19ο αιώνα και µέχρι την άφιξη των 
προσφύγων η ταπητουργία στην πόλη βρισκόταν σε ύφεση. Στην 
περίπτωση που ο αγοραστής ήθελε χαλί αξιώσεων. έπρεπε να στρα- 
φεί στην εισαγωγή. Για τα έτη 1909-1911 ο Κοφινάς αναφέρει ει- 
σαγωγή ταπήτων από την Αγγλία, τις Κάτω Χώρες, τη Σερβία. την 
Αυστροουγγαρία και, χυρίως. την Τουρκία. Είναι αξιοσημείωτο ότι 
Ἡ αξία των εισαγοµένων χαλιών ξεπερνούσε την αξία άλλων διαχο- 
σμητικών ἡ χρηστικών αντικειμένων που εισάγονταν την περίοδο 
αυτή. όπως τα γυαλιχά χαι τα πήλινα είδη”. Το γεγονός µπορεί να 
ερμηνευτεί διπλά: είτε τα χαλιά ήταν ακριβά. είτε εισάγονταν σε µε- 
Υάλη ποσότητα. Θα πρέπει εδώ όµως να τονιστεί ότι στις πηγές δεν 
μνημονεύονται ὡς ξεχωριστό επάγγελµα οι εισαγωγείς ταπήτων. 
Άρα. τα χαλιά µε πέλος θα πρέπει να αποτελούσαν προνόμιο της 


εύπορης τάξης. 


Η ΑΝΘΗΣΗ ΤΗΣ ΤΑΠΗΤΟΥΡΓΙΑΣ ΣΤΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
1ΗΝ ΠΕΡΙΟΔΟ ΤΟΥ ΜΕΣΟΠΟΛΕΜΟΥ 


Η άνθηση της ταπητουργίας στη θεσσαλονίκη (χαλιά µε πέλος και 
χιλίµια) σημειώνεται τα πρώτα χρόνια της δεκαετίας του 193055 και 
διαρχεί, µε αυξομειώσεις, κατά τη δεκαετία του 1930. Την περίοδο 
αυτή δύο παράγοντες συνετέλεσαν στην ανάπτυξη της ταπητουρ- 
γίας: η άφιξη των προσφύγων (Ελλήνων της Μ ιχράς Ασίας και Αρµε- 
νίων) και η ζήτηση µάλλινων χειροποίητων χαλιών από την Αμερική. 

Οι πρόσφυγες της Θεσσαλονίκης αντιμετώπιζαν έντονο πρό- 
Ώλημα όχι µόνον προσαρμογής στις νέες συνθήχες ζωής αλλά ου- 
σιαστικά επιβίωσης, ζήτημα απόλυτα συνυφασμένο µε την επαγ- 
γελματική τους αποκατάσταση”. Το ελληνικό κράτος, έχοντας πε- 
ριορισµένες οικονομικές δυνατότητες. προσπάθησε να στρέψει αρ- 
κετούς από αυτούς στα αγροτικά επαγγέλματα, αλλά σηµαντικό 
ποσοστό των προσφύγων ήταν αστικής προέλευσης και δεν είχαν 
την απαιτούμενη εμπειρία. Έτσι, όσοι έµειναν στις αστικές περιο- 
χές αποτέλεσαν πολυάριθμο χαι φθηνό εργατικό δυναµιχό.το οποίο 
όµως δεν έβρισκε απασχόληση. Λύση στο πρόβλημα τής ανεργίας 
των προσφύγων φαίνεται να έδωσε η ανάπτυξη τῆς ταπητουργίας. η 
οποία, την περίοδο του μεσοπολέμου, στηρίχτηκε σχεδόν εξ ολο- 
κλήρου στη ζήτηση χειροποίητων χαλιών απὀ την αγορά της Αµερι- 
κής»]. Εξαγωγές γίνονταν επίσης στη Βιέννη και στο Λονδίνο”ὃ. Οι 
εξαγωγές στη Γαλλία μειώθηκαν δραστικά το 1924. λόγω των υψη- 
λών προστατευτικών δασμών που επέβαλε η χώρα µετά από πρό- 
ταση του Εμπορικού Επιμελητηρίου της Αλγερίας”. Τέλος. κάποι- 
ες εξαγωγές γίνονταν σε χώρες της Μεσογείου και τής βαλκανικής 
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Χαλίτου ταπητουργού Μ. Μίλκογλου. Οι ταπητουργοι προσπάθησαν να ξεφύγουν από τη συνηθισμένη αναπα- 
ραγωγή των ανατολίτικων σχεδίων και να δημιουργήσουν νέα σχέδια χαλιών. Εδώ το σχέδιο είναι εμπνευσμέ- 


νο από το διάκοσμο οροφής κτιρίου του πανεπιστημίου της 1 ράγας. 


χερσονήσου. Σχετικά µε την τοπική κατανάλωση. οι διάφορες πῄσς 
της εποχής μαρτυρούν ότι είχε περιοριστεί χυρίως στα ανώτερα 
χοινωνικά στρώματα της θεσσαλονίκης. της Αθήνας Χαι των άλλων 
μεγάλων αστικών κέντρων. Για τους Έλληνες το χαλί ἥταν αντικεί- 
µενο αξίας. µία σοβαρή επένδυση: δινόταν ως προίκα χαι ως Χλη- 
ρονομιά ῦ | | 
Ως εκ τούτου. η εξάρτηση της τοπικής ταπητουργίας απὀο την 
αμερικανική αγορά ήταν σχεδόν απόλυτη και, σε συνδυασμό µε τα 
εγγενή προβλήµατα του κλάδου. αποδείχτηκε καθοριστική για την 
ανάπτυξή της. Στην περίοδο του μεσοπολέμου η άνθηση τῆς ταπη”- 
τουργίας ήταν ιδιότυπη και βραχύβια. Χωρίς να υπάρχει υποδομή, 
αναπτύχθηκε ξαφνικά µία ολόκληρη βιομηχανία. µε τη µορφή ο 
φατούρας, που έσβησε µετά απὀ λίγα χρόνια. Τα “έξι χρυσά χρό- 
νια τῆς ταπητουργίας”. όρος που χρησιμοποιούν οι ταπητουργοι 
για την εξαετία 1924-1950. έληξαν µε τη διεθνή οικονομική ύφεση, 
που έπληξε ιδιαίτερα την Αμερική το 19329. 


πα]ά Οιαϊαρτί. ΟΗοπιαή Μαπ- 
Παεβιγίής, Ρ)ρ. ὃ1:52. 92. Στα 
1800 η Θεσσαλονίκη παρήγε 
905.000 χιλά ακατέργαστο µαλ- 
λί και στα 1890 η παραγωγή εί- 
χε ανέλθει µόνο στα 350.000 
χιλά. Για τις ανάγχες της υφα- 
ντουργίας γίνονταν εισαγωγές. 


81. Αδεαάοι Η. ΜαραΠκη. ΗΗ- 
οἡαΚίτκ Τγαφίο ήευ Μακεάομῖο 
Ηαί ΚαςμιΠεγΥΗ (Μνημόνιο για 
τις αρµενικές παροιχίες της 
Θράκης και της Μακεδονίας), 
θεσσαλονίκη 1929. σελ 84-501. 
Ευχαριστώ για τη μετάφραση 
τον Β. Αβεντισιάν. 
82. Στις επαρχιαχές επετηρίδες 
(6αἱαππιος) παρέχονταν πληρο- 
φορίες για την οικονομική χαι 
κοινωνική ζωή της κάθε επαρ- 


| η 


χίας µε σκοπό να αποτελέσουν 
πληροφοριακό χαι συµβουλευ- 
τικό υλικό. Αποσπάσματα από 
την επετηρίδα του έτους 1905 
(έτος 1888 στη χριστιανική 
χρονολογία). που τυπώθηκε 
χατά το έτος 1307 (1890). πα- 
ρατίθενται στα ελληνικά από 
τους Ἡ. Α. Χεχίμογλου και Ε, 
Ώαπαείορ]α. Η θεσσαλονύη πριν 
από 100 χρόνια: Το µετέωρο 
βήμα προς τη Δύση. Θεσσαλο- 
νίκη, Ὀπινεταϊί θίμάίο ῬτεςῬς, 
199δ. Σχετικά µε την υφα- 
ντουργία βλ. σελ. 19-20. 


30, Σε ελεύθερη μετάφραση το 
κείµενο του Μαγκαριάν ανα- 
φέρει τα εξής: “Η Ελμάς Κα- 
ρατεχεγιάν από τη Σεβάστεια 
ἦταν ειδική στα χαλιά. Ό νο- 
µάρχης της Σεβάστειας εχτι- 
µώντας τις ικανότητές της την 
προώθησε στο κρατικό εργο- 
στάσιο Χερεχέ της οθωμανικής 
αυτοκρατορίας. Εκεί δίδαξε ως 
αρχιτεχνίτισσα επί ένα χρόνο. 
Από εκεί υπηρέτησε ως διορ- 
γανώτρια εργοστασίων κατα- 
σχκευής ταπήτων και σε τουρκι- 
κά σχολεία θηλέων. όπου υ- 
πήρχαν χαι σχολεία ταπητουρ- 
γίας µε σκοπό να διδάξουν σε 
σχολεία τουρκάλων στην Τρα- 
πεζούντα. Μαλάτια. Χαρπέρτ. 
Παρές. Η Ειλμάς τελικά διορί- 
στηκε στο τουρκικό σχολείο 
θηλέων στο Λαγκαδά. όπου δί- 
δαξε στη λέσχη των οθωμανί- 
δων χαι στο ιταλικό ορφανο- 
τροφείο. Η χυρία Ελμάς είναι 
πρώτη Αρµένισσα που στην 
εποχή της τουρκοκρατίας εισά- 
γει στα σχολεία την τέχνη της 
ταπητουργίας. Στο Χερεχέ πή- 
ϱε παράσημο από τον “κόκκινο 
σουλτάνο”. Ἁαμίτ για το χαλί 
που του είχε φτιάξει και δωρί- 
σει. Είναι µία βραβευμένη καλ- 
λιτέχνις στην Τουρκία. Είναι 
υπερήλιξ και κατοικεί στη 
θεσσαλονίκη”. Αδβάοιιτ Ἡ. Μ8- 
ρ8Πί8Ώ, 6.π. Ευχαριστώ για τη 
μετάφραση τον Κ. Καλφαγιάν. 


34, Με βάση τον Κοφινά η αξία 
των εισαγοµένων ταπήτων για 
τα έτη 1909-1911 έχει ως εξής: 
1909: 94.000 λίραι στ., 1910: 
45.000 λίραι στ., 194141: 49.800 
λίραι στ. Πιο συγκεκριµένα κα- 
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Με την απώλεια των Αμερικανών καταναλωτών διαφάνηκαν τα 
εγγενή προβλήµατα του κλάδου: έλλειψη οργάνωσης στην προώθη- 
ση του προϊόντος σε διεθνείς αγορές. αβεβαιότητα λόγω των µεγά- 
λων διακυµάνσεων του συναλλάγματος. ανάγκη κρατικής προστα- 
σίας µε τον περιορισμό των εισαγωγών και την αρωγή στους παρα- 
γωγούς, και υιοθέτηση κρατικών προδιαγραφών ποιότητας για την 
“απαγόρευσιν κατασκευής κακής ποιότητος ταπήτων 33. 

Κάτω απὀ αυτές τις συνθήκες, στα µέσα τής δεκαετίας του 
1950 οι περισσότερες επιχειρήσεις είχαν κλείσει ἤ αντιμετώπιζαν 
σοβαρά οικονομικά προβλήματα». Μια τελευταία προσπάθεια 
ανάκαµφης, χωρίς όµως τον ίδιο δυναμισμό, επιχειρήθηκε στα τέλη 
της δεκαετίας του 1990, όµως και πάλι αναχαιτίστηκε λόγω των εγ- 
γενών. συσσωρευµένων προβλημάτων και της δυσμενούς διεθνούς 
κατάστασης. Στη συνέχεια, η ταπητουργία περιορίστηκε κυρίως 
στο ελληνικό καταναλωτικό κοινό και, συνεπώς, δεν γνώρισε την {- 
δια άνθηση. Εξελίχτηκε µε τη µορφή της οικοτεχνικής οργάνωσης 
και της αγοράς της παραγωγής από εμπόρους. 

Κατά την περίοδο τὴς άνθησης. τα επαγγέλματα του ταπη- 
τουργού και της υφάντρας εμφανίστηκαν και πάλι στις στατιστικές 
και στους επαγγελματικούς καταλόγους που συντάχτηκαν΄ν (Πίν. 
1). Πέρα από τη Θεσσαλονίκη, γνωρίζουμε ότι σηµαντική παραγω- 
γή γινόταν και στις πέριξ περιοχές, όπου εγκαταστάθηκε προσφυ- 
γικός πληθυσμός, όπως στη Βέροια, στην Έδεσσα, την Χαλκιδική, 
το Κιλκίς, την Κοζάνη. Επίσης χαι στην Βλεισούρα. Η Θεσσαλονί- 
ΧΏ,ως το εμπορικό κέντρο της περιοχής. σταδιακά συγχέντρωσε τα 
γραφεία, τα πρατήρια και ακόµα τα εργαστήρια όλων εκείνων των 
ταπητουργών που φιλοδοξούσαν να επεκτείνουν την επιχείρησή 
τους µέσα από τις δυνατότητες που παρείχε το αστικό κέντρο. Αρ- 
κετοί ταπητουργοί του Μιλκίς (όπως ο Μωραΐτης και ο Μαυρίδης), 
της Έδεσσας (όπως ο Ελμαλόγλου και ο Ιωσηφίδης, χαι αργότερα 
οι Κοτζαϊαβάζογλου, ως υφαντουργοί πλέον) εγκαταστάθηκαν στη 
θεσσαλονίκη και ορισμένοι επεκτάθηκαν στην Αθήνα. Άλλοι πάλι 
επιχειρηματίες, όπως οι αδερφοί Ρόζη από το Αίγιο και την Αθήνα. 
ήρθαν στη Θεσσαλονίκη, για να εχμεταλλευτούν τις δυνατότητες 
του εδώ προσφυγικού πληθυσμού. Υπάρχει και Ἡ περίπτωση του 
Ιπλικτσόγλου ο οποίος άνοιξε εργοστάσιο στα Σκόπια µε έδρα τη 
ᾠεσσαλονίκη. 

Στα χρυσά χρόνια” της ταπητουργίας η παραγωγή χαλιών 
προόδευσε ραγδαία στην περιοχή (Πιν. 2). Στην κεντρική Μακεδο- 
νία,το 1925. υπήρχαν 1.200 δηλωμένοι εργάτες. ενώ το 1925 ο αριθ- 
µός τους αυξήθηκε στους 1.600. Το έτος εκείνο στην περιοχή λει- 
τουργούσαν 10-14 μεγάλα ταπητουργεία, εκ των οποίων τα οκτώ 
στη θεσσαλονίκη». Η παραγωγή χαλιών κυμαινόταν μεταξύ 96.000 
- 40.000 τετραγωνικά µέτρα ετησίως”. 

Στην περίοδο της ἀνθησῆης ο κλάδος δεσπόζει στη Διεθνή Έκθε- 
ση Θεσσαλονίκης (ΔΕΘ). Ταπητουργοί από την Αθήνα και την υπό- 


Πίνακας 1. Ταπητουργοί χαι ταπητουργεία της θεσσαλονίκης 


ο ---Ἅᾖ---τ ο ποποβρσία ο 


Επωνυμία Μέτοχοι 


Καζαντζόγλου Ἰωάννης, 
Μουρατ(δ)όγλου Βυδόκιμος, 
Μίλκογλου Μάμας . 


“Εθνική” δρ. 1995 απὀ τον 
Β, Μουράτογλου 


Οχανές Βενεδιχιάν 
Μανιφατούρα τάπητος 
ιδρ. 19250 


(οθωμανική υπηκοότητα) 


Καλεντέρογλου Δημοσθένης Καλεντέρογλου Δημοσθένης 
Βιομηχανία ταπήτων, ιὸρ. 1926 


Α.Ε. Εργοστασίων 

Ταπήτων “Σπάρτα” βιομηχανία 
και εμπόριο ταπήτων 
Ανατολής.ιδρ. 1946 


Ἰωάννης Παππάς 
Κωνσταντίνος Φιλοχλής 
Σωκράτης Οτζούνογλου 


Βασιλειάδης Β.. Βασιλειάδης 
ιδρ. εν Καισαρεία τω 1865 


Ῥόζης και Σία 


“Ἠνωμένοι Βιομήχανοι 
Ταπήτων Ανατολής ΑΒ.” .ω «πα 
]ωαχειμίδης θεολόγος Ἰωακειμίδης Θεολόγος 


(Διαμονή: οδός Συντεχνιών) 
[πλικτζ(σ)όγλου Νικόλ. Ιπλικτζ(σ)όγλου Νικόλαος 

ιδρ. 1929 Διάδοχος του κχαταστηµατος 

Κ.. Αγδαγιάν και Ν. Ιπλικαζ(σ)όγλου 


Διον. Κιοκπάσογλου 


ταπητουργείον.ιδρ. 1928 


Κιοκπάσογλου 
Ποταµίδης Κυριάκος 


Καραμπέτ Η. Χαζαριάν 
Καραμπέτ Η. Αβεδικιάν 
Ζαχαρία Η. Αβεδικιάν 
«Ταπητουργείον Κλεισούρας” Χρήστος Νικολ. σιούκης 
Χρήστος Τσιούλης και Ῥία (ετερόρρυθµο αξίας ταύρος 
ιδρ. 1.1.1937 Γεωργ. Αβραμίδης 
Ἰωάννης Κων. Κόχκκου) 


Γαζαριάν-Αβδικιάν ή 
Χαζαριάν και Αβεδιχιάν 


Οχανές Βενεδικιάν Βενιζέλου 


Χαρίλαος Γεωργιάδης Πέλλης 14 


Πλατεία Διοικητηρίου διασταύρωση 
οδών Αγίου Δημητρίου χαι Μεγάλου 
Αλεξάνδρου |Ξ Ι. Δραγούμη] 


Ύδρας- Κωνσταντινουπόλεως 


Στοά ΜεΥ. Αλεξάνδρου 10 


Ζαφειράκη 28 


Έδρα Κλεισούρα και εργοστάσιο 
Γραφεία Μ. Αλεξάνδρου 21 


ο μμ ως μμ... 


λοιπη χώρα παρουσιάζουν τα εκθέµατά τους. από την που διορ- 
γάνωση (1926). στο περίπτερο τῆς Εγχωρίου Βιομηχανίας χαι κερ: 
δίζουν τα εγχωµιαστικά σχόλια των δημοσιογράφων. πς 1928 Ἡ 
συμμετοχή των ταπητουργών ήταν τόσο µεγάλη και ο κλάδος μον 
ισχυρός ώστε. εκτός από το περίπτερο της Εγχωρίου Βιομηχανίας, 
δημιουργήθηκε ειδικό περίπτερο (“Περίπτερο της Ἱαπητουργίας π 
Μέχρι το 1950 η ταπητουργία κάλυψε το 1090 του συνόλου αν εκ- 
θετών. Ἡ σημασία του κλάδου δηλώνεται καὶ από την επιλογή του 


τά το έτος 1914 εισήχθησαν τά- 
πητες από τις εξής χώρες; 
Τουρκία: 24.000 λίραι στ.. ΑΥ- 
γλία: 141.000 λίραι στ., Κάτω 
Χώρες: 10.000 λίρα: στ.. Σερ: 
βία: 4.000 λίραι στ., Αυστρο- 
ουγγαρία: 800 λίραι στ. Βλ. 
Κοφινάς σελ. 121-125. 

3δ. Οι μαρτυρίες για την προ” 
σπάθεια ανάπτυξης τοπικῆς 


9 


Ηίνακας 2. Στοιχεία σχετικά µε την παραγωγή της ταπ 


1924-1958. Πηγή: Δελτίο Εμπορικού χαι 


Βιομηχανικού Επιμελητηρίου Θεσσαλονύκης. 


Ἠτουργίας στην περιοχή της κεντρικής Μακεδονίας για τα έτη 


Έτος 1924 


Ταπητουργεία - 


Ιστοί 
(κρεβατίνες) 


Εργάτες - 
Παραγωγή 

τ. µ. χαλί 15.000 
αξία παραγωγής 


Εξαγωγή 


Αξία εξαγωγής - 
σε δραχμές 


σποτ του  .'... ο ὉἍμ ο 


παραγωγής ανατολίτικων χα- 
λιών από τις αρχές της δεχαε- 
τίας του 19/0 είναι αόριστες. 


ὅθ. Για τις συνθήκες διαβίωσης 
που αντιμετώπισαν οι πρόσφυ- 
γες κατά την εγκατάστασή 
τους στην πόλη βλ. Β. Α. Χεκί- 
µογλου, "Τόποι εγκατάστασης 
και κατοικίας των προσφύγων 
στη θεσσαλονίκη 1922-1927”. 
Β΄ Πανελλήνιο Συνέδριο για 
τον Ελληνισμό της Μικράς Α- 
σίας. θεσσαλονίκη 21-29 Νο- 
εµβρίου 1992. 149-173. 


3). Το 1928 η Ελλάδα εξήγαγε 
στην Αμερική περίπου 109.000 
τετραγωνικά µέτρα χαλί. Βλ. 
(οπηε]ία Βαίεπιαπ Εαταάαγ, Ε- 
ΤοΡέεαΗ απά Απιετίοση (αγρείς 
απά Κος (1929) ΥΜοοάρτιάρε. 
Θμο]Κ. Απίαιε (οΙεσοτδ 
(αμ0 ]μά. 1990.Ρ. 276. Με βά- 
ση τα στοιχεία για την τοπική 
παραγωγή που παρατίθενται 
σε ξεχωριστό πίνακα, η παρα- 
γωγή της Μεντρικής Μακεδο- 
νίας, απὀ µόνη της, μπορούσε 
να καλύψει το 1/3 των εξαγω- 
γών στην Αμερική. 


9δ. ΓΡ, Χριστοδούλου, Η Θεσ- 
σαλονίκη κατά την τελευταίαν 
εχατονταετίαν. Θεσσαλονίκη 
1906. σελ. 70. 


99. "Εφημερίς των Βαλκανίων”. 
10.141924. 
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“5 1926 1927 1928 19538 
8 - 11 
/ 
10 μεγάλα 
400 - 800 
ἡ άλλη εκδοχή 
1.200 
1.200 - 1.600 
ὅθ.000 τ.μ. (ή ρου π.μ. 
30.000 40.000 40.000 ὅθ εκ. δρχ. 17.900.000 
4δ0.000 / δρχ. 
άλλη εκδοχή 
0.000 τ.μ. 
15.459 οκ. 8.366 χιλγρ 30.906 χιλγρ. 
19.500 χιλγρ 
. 19.946.400 14.200.000 
δρχ. δρχ. 


Ελ. Βενιζέλου να επισκεφτεί το περίπτερο τής Ἑαπητουργίας κατά 
τη σύντομη επίσχεφή του στη ΔΕΘ το 1928. Το 1933. όταν πλέον ο 
κλάδος δοχιµαζόταν από την κρίση, 49 Έλληνες ταπητουργοί συµ- 
μετείχαν, προφανώς σε µία προσπάθεια να βρουν εναλλακτικές λύ- 
σεις για τη διάθεση των προϊόντων τουςή7, 

Το εμπόριο µε την Αμερική γινόταν. στο µεγαλύτερο του ποσο- 
στὀ, από την ΟπΠεηίαΙ (ατπρεί Μαπι[ασίατοτς 14, που έδρευε στην 
Αθήνα” δ. Ορισμένες µεγάλες επιχειρήσεις είχαν απευθείας διασυν- 
δέσεις µε την Αμερική. Μολονότι δεν έχουν διερευνηθεί ποιοι πα- 
ράγοντες προσήλκυσαν τους Αμερικανούς επιχειρηματίες στην ελ- 
ληνική ταπητουργία, ορισμένοι είναι προφανείς: το χαμηλό κόστος 
του προϊόντος”” (κυρίως λόγω του φθηνού εργατικού δυναμικού). η 
σταθερότητα που παρουσίαζε το ελληνικό περιβάλλον. σε σύγκριση 
µε την εκρηκτική ατμόσφαιρα στην Ανατολή, χαι η φερεγγυότητα 
των Ῥλλήνων επιχειρηματιών, που στο παρελθόν είχαν επιδείξει 
άφογη συμπεριφορά {στις “παλιές πατρίδες). 

Η ανταλλαγή των πληθυσμών έστειλε στην Ελλάδα σηµαντικό 
ποσοστό του ταπητουργικού δυναμικού της Ανατολής»ὀ. Στο δυνα- 
µικό αυτό συμπεριλαμβάνονταν τεχνίτες που γνώριζαν τα διάφορα 
στάδια της παραγωγικής διαδικασίας και που στο σύνολό τους 
μπόρεσαν να επανιδρύσουν τον ταπητουργικό τοµέα στην Ελλάδα: 
εριουργοί, βαφείς, σχεδιαστές, ὑφάντρες, ανταποκριτές, προωθητές 
του προϊόντος στην αγορά. 

Αξιοπρόσεκτο σηµείο αποτελεί η σύνθεση των προσφύγων. 0 
ανδρικός πληθυσμός ήταν ελαττωμένος. λόγω των τουρκικών διωγ- 





Το σχεδιαστήριο. σε µία από τις µονάδες της επιχείρησης Ρόδη { Ηνωμένοι Βιομήχανοι ή ομν Στο 
χέντρο, διακρίνεται η σχεδιάστρια Ροδάνθη Πετρά (σύζυγος του γνωστοῦ ταπητουργοὺ Μωραϊτη). 


µών. Στην Ελλάδα κατέφθασαν περισσότερο γυναικόπαιδα χαι με 
χιωµένα άρρενα µέλη των οικογενειών. Κάτω από τις δεδομένες 
συνθήκες. οι γυναίκες έπρεπε να αναζητήσουν εργασία. στις απο 
τήσεις τῆς οποίας να ανταποκρίνονται. Ἅτην “παλιά πατρίδα”.οι 
περισσότερες. ασχέτως τῆς οικονοµικής τους δυνατότητας και της 
κοινωνικής τους προέλευσης, γνώριζαν την ταπητουργία. Στις ο. 
ρισσότερες επιχειρήσεις. τα άρρενα µέλη της οικογένειας δεν είχαν 
σχέση µε την παραγωγή. Για παράδειγµα. στην επιχείρηση που Κο- 
τζαίαβάζογλου στην Έδεσσα χαι των ]Ἰωσηφίδη στην περιοχή των 
Αμπελοκήπων θεσσαλονίκης, η παραγωγή στηρίχτηκε στις οσοι 
των γυναικών, ενώ οι άντρες ανέλαβαν χυρίως την οικονομινή οσα 
χείριση. και, όσοι γνώριζαν. τη βαφή χαι το πλύσιμο των λος 
που. κατά την παράδοση της ταπητουργίας στην “παλιά ποτρίος 
τους ανήκε. Ἡ ταπητουργία επέτρεψε στο γυναικείο πληθυσμό δέ 
συνεισφέρει στο οικογενειακό εισόδηµα και να ανεβάσει το βιοτικό 
επίπεδο]. 
Στις περιοχές τής θεσσαλονίκης, όπου είχαν εγκατασταθεί, οι 


40. Ο Πάρι Μισιρλιάν. απόγο- 
νος των Παρουνάκ (παππούς) 
χαι Αγκόπ (πατέρας) Μισιρ- 
λιάν. ανέφερε ότι ορισμένες οἱ- 
κογένειες της Θεσσαλονίκης 
διατηρούσαν σε αποθήκες πο- 
σότητα χαλιών. µεγαλύτερη 
δύο και τρεις φορές από το εµ- 
βαδόν του σπιτιού τους. 


41. 0 όρος δόθηκε απὀ το Χ. 
Κοτζαίαβάζογλου. 


4). Για τα προβλήµατα του 
κλάδου βλ. “Μακεδονικά Νέα”. 
31.59.1925. Αδβαάοιτ Ἡ. Μαρᾶ- 
τίαη. ΠΗιδμαΚκ ἨΤταφίο ψευ 
ΠΜακεάοπίο Ἠαί Ααςμμίμετη. 
σελ. θ40. Ἠπίσης. οι μαρτυρίες 
αναφέρουν ότι. ίσως λόγω έλ- 
λειψης της πρώτης ύλης. ορι- 
σµένοι ταπητουργοί είτε χρήσι- 
µοποίησαν ως νήµα τα από- 
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µαλλα που έβγαιναν κατά την 
ύφανση. είτε δεν έβαφαν µε 
ανεξίτηλες βαφές. 
45. Μελετώντας τους γενικούς 
ισολογισμούς µιας από τις µε- 
γαλύτερες επιχειρήσεις της ε- 
ποχής. της “"Ἠνωμένων Βιοµη- 
χάνων Ταπήτων Ανατολής Α.Ε... 
θεσσαλονίκη”, για την περίοδο 
1950-1995. παρατηρούμε ότι 
από το 1950 και µετά η εταιρία 
εμφανίζει σοβαρές ζημίες και 
µεγάλο απόθεµα απούλήτωνε- 
μπορευµάτων. Ἡ ρευστότητά 
τῆς είναι πολύ περιορισμένη και 
το µόνο πραγµατικό περιου- 
σιαχό στοιχείο που αντισταθ- 
µίζει το παθητικό της είναι τα 
ακίνητά της. τα οποία όµως 
βαθμηδόν χάνουν την αξία 
τους. Το 1954 τα κέρδη της πε- 
ριορίζονται µόνο στην εργολα- 
βική κατασκευή ταπήτων. Ου- 
σιαστικά είναι πλέον µία νεκρή 
επιχείρηση που δεν κάνει µαζι- 
χές κατασκευές, αλλά µόνο 
χατά παραγγελία. Καθ’ όλο το 
ανωτέρω διάστηµα οι απαιτή- 
σεις της από τρίτους παχιοποι- 
ἤθηκαν. δηλαδή ένα σηµαντικό 
µέρος των πωλήσεων δεν πλη- 
οώθηκε ποτέ. Το έτος 1955 οι 
συσσωρευµμένες ζημίες τῆς επι- 
χείρησης εξισώθηκαν σχεδόν 
προς το κεφάλαιό της. Βάσει 
των κανόνων της χρηστής διοι- 
κήσεως, η επιχείρηση θα έπρε- 
πε πλέον να ρευστοποιηθεί, 


44. Ἡ άνθηση του κλάδου πα- 
ρατηρείται σε όλη την Ελλάδα. 
Το 1924 υπήρχαν στη χώρα συ- 
νολικά 190 ταπητουργεία, µε- 
ταξύ των οποίων 22 στην Αθή- 
να. "Εφημερίς των Βαλκα- 
νίων”., 10.17.1924, 


4ο. Στα 1950, ακριβώς πριν η 
διεθνής οικονομική ύφεση Οδη- 
γήσει την ταπητουργία στην 
παρακμή τῆς.ο Γ. Ἀριστοδού- 
λου απαριθμούσε στη Θεσσα- 
λονίκη επτά µε οκτώ μεγάλα 
ταπητουργεία. Βλ. Τ. Χριστο- 
δούλου. Εμπορικός οδηγός 
Θεσσαλονίκης. 19900, σελ. 69-70. 


4θ. Με βάση τον πίνακα που 
συντάχτηκε µε πληροφορίες 
από το Δελτίο του Εμπορικού 
χαι Βιομηχανικοὐ Επιμελητη- 
ρίου Θεσσαλονίκης. 
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πρόσφυγες αποτέλεσαν τον πυρήνα της δημιουργίας των ταπητουρ- 
γικών μονάδων. Οι κάτοικοι των περιοχών της Τούμπας και τῆς 
Καλαμαριάς ήταν οι οικονομικά ασθενέστεροιδ”. Δεν είναι τυχαίο 
ότι. ενώ σε όλες τις γειτονιές της πόλης υπήρχαν υφάντρες και οι- 
κοτεχνίες. Οι µεγάλες ταπητουργικές µονάδες δημιουργήθηκαν στις 
συνοικίες αυτές, όπου επιπλέον υπήρχαν στρατιωτικά παραπήγµα- 
τα απὀ τον Πρώτο Παγκόσμιο πόλεμο. 

Με τις ποικίλες ευκαιρίες που παρουσίαζε η διάθεση των 
ανταλλάξιµων οικοπέδων, αρκετοί επιχειρηματίες που ὁραστηριο- 
ποιούνταν σε παρεμφερή κλάδο σκέφτηκαν την προοπτική επέκτα- 
σης τῆς επιχείρησής τους στην ταπητουργία και ζήτησαν από το 
κράτος ευνοϊκούς όρους για την απόκτηση οικοπέδουδ». Τοπικοί 
παράγοντες και παραγωγοί οραματίζονταν τη δηµιουργία Ολόχλη- 
βων ταπητουργικών συνοικισµών»”. Με την παραχώρηση γῆς από 
το κράτος χαι την οικονομική συνδρομή του, θα χτίζονταν γειτονιές 
ταπητουργών που θα αποτελούσαν ζωντανά, παραγωγικά κύτταρα. 
Όι ταπητουργικοί συνοικισμοί θα έδιναν λύση στο πρόβλημα της 
στέγασης των προσφύγων και της µετάβασής τους στο χώρο εργα- 
σίας, ενώ παράλληλα, ως παραγωγικά κέντρα. θα έλυναν το φλέγον 
ζήτημα της εύρεσης εργασίας»». 

Το ύψος του ημερομισθίου ανταποκρινόταν στις συνθήκες της 
διεθνούς αγοράς. Το κόστος των ελληνικών χαλιών (και άρα τῆς ερ- 
Υατικής δύναμης) δεν μπορούσε να Ἑεπερνά το αντίστοιχο των 
τουρχικών. Οι συνθήκες εργασίας καθορίζονταν επιπλέον από το 
γεγονός ότι η προσφορά ήταν µεγαλύτερη από τη ζήτηση. Μέχρι την 
περίοδο της 4ης Λυγούστου δεν υπήρχε --ούτε τυπικά-- ωράριο ερ- 
Υασίας. Όι υφάντρες πληρώνονταν µε τον χόµβο. Μία υφάντρα µε 
µέση απόδοση μπορούσε να υφάνει 6.000 - 7.000 κόμβους σε οκτώ 
ώρες, ενώ µία καλή υφάντρα 9.000-10.000 κόμβους. Τα πρώτα χρό- 
νια της δεχαετίας του 1920 οι 1.000 κόμβοι αμείβονταν µε 8 δεχά- 
ρες έως µία δραχμή περίπου. Μία υφάντρα κέρδιζε, δηλαδή. ηµερο- 
µίσθιο ὃ δραχμών. Οι υφάντρες ανήκαν στο χαμηλά αμειβόμενο ερ- 
Υατικό δυναμικό, όπως και οι άλλες εργάτριες. Θα πρέπει εδώ να 
τονιστεί ότι η εργασία µιας υφάντρας απαιτεί µεγαλύτερο κόπο σε 
σύγκριση µε άλλα επαγγέλματα, καθώς απαιτεί όχι µόνο φυσική 
αλλά χαι πνευματική προσπάθεια. 

Σε ορισμένα εργοστάσια, εκτός από την αμοιβή, δινόταν συσ- 
σίτιο,για παράδειγµα ψωμί που το βουτούσαν σε χυμό τοµάτας. Το 
συσσίτιο, έστω και φτωχικό. ήταν µεγάλη ανακούφιση για την οικο- 
γένεια. Στα τέλη της δεκαετίας του 1990, όταν πλέον θεσπίστηκε το 
οκτάωρο χαι κατώτατα ημερομίσθια από την κυβέρνηση 1. Μεταξά. 
το ημερομίσθιο της υφάντρας ορίστηκε σε 20 δρχ58. 


οἱ ΤΑΠΗΤΟΥΡΓΟΙ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 


Τα ταπητουργεία που ιδρύθηκαν στη θεσσαλονίκη και στην ευρύ- 
τερη περιοχή της μπορούν να χωριστούν σε τρεις κατηγορίες µε µέ- 
τρο σύγκρισης την ισχύ τους: μεγάλα εργοστάσια. επιχειρήσεις µε- 


σαίου μεγέθους και οικοτεχνίες των υφαντριών. 
Τα μεγάλα εργοστάσια έχαναν μαζική παραγωγή χειροτεγνι- 

χού προϊόντος. Οι µεγάλες επιχειρήσεις όπως για παράδειγµα ο 
Βασιλειάδης.η “Α.Β. Σπάρτη”. οι "Ἠνωμένοι Βιομήχανοι Ταπήτων 
Ανατολής” (Ρόζη). ο Ιπλικτσόγλου, η επιχείρηση "Γαζαριάν- Αὔεντι- 
χιάν” στη θεσσαλονίκη, και των Κοτζοϊαβάζογλου”” στην Έδεσσα 
δούλευαν ως μανιφατούρες (μαζική παραγωγή µε το χέρι). Είχαν 
διχές τους εγκαταστάσεις, στις οποίες προσέρχονταν οι εργάτριες 
για να εργαστούν. Κάθε επιχειρηματίας είχε προνοήσει να μα 
και µία εγκατάσταση στους μεγάλους προσφυγικούς συνοικισμούς, 
αποβλέποντας όχι µόνον στην αξιοποίηση του εργατικού δυναμικού 
της συνοικίας, αλλά ελπίζοντας ότι θα απέτρεπε τη μελλοντική 
εγχατάσταση ανταγωνιστών. Αυτό δεν ήταν πάντα εφικτό. καθώς ο 
πληθυσμός των προσφύγων ήταν µεγάλος και η προσφορά εργασίας 
ανάλογη: η χάθε µία από τις προαναφερθείσες επιχειρήσεις είχε κα- 
τά µέσο όρο τρία “εργοστάσια”. διεσπαρµένα στις προσφυγικές 
γειτονιές της πόλης. 

Κάθε “εργοστάσιο” τοποθετούσε τους αργαλειούς σε αντικρι- 
στή διάταξη. Όταν το χαλί ήταν µεγάλο, δούλευαν µέχρι χαι τέσσε- 
ρις υφάντρες µαζί. Σε ορισμένες περιπτώσεις, για να Επιταχυνθεί η 
ύφανση.η πεπειραµένη υφάντρα ύφαινε το σχέδιο ενώ η άπειρη γέ- 
µιζε το φόντο. Υπήρχαν περιπτώσεις μαζικής ύφανσης χαλιών: ένας 
αρχιµάστορας διάβαζε του κόμβους σε αντιστοιχία µε το χρώμα και 
οἱ ὑυφάντρες εκτελούσαν. 

Σημαντικές θεωρούνταν επίσης οι επιχειρήσεις μεσαίου µεγέ- 
θους, όπως αυτές των Ιωσηφίδη. Κιοκπάσογλου, Μίλκογλου και Ηο- 
ταµίδη. Οι επιχειρήσεις αυτές δε διέθεταν σημαντικές εγκαταστά- 
σεις χαι στηρίζονταν χυρίως στη συνεργασία µε οικοτεχνίες. Ἡ επι- 
χείρηση Ποταμίδη. µε δικές της εγκαταστάσεις, διατηρούσε “εργο- 
στάσιο” µε προσωπικό 36 περίπου εργάτες. Ανάλογα, όσοι συνερ- 
γάζονταν µε οικοτεχνίες είχαν, κατά µέσο όρο, περί τους 40 αργα- 
λειούς µοιρασµένους σε διάφορες υφάντρες, στις κατοικίες τους. 
Στις ὑφάντρες έδιναν συγκεκριμένες παραγγελίες, δηλαδή το σχέ- 

διο, τα βαµβακερά νήματα για τα στηµόνια καθώς και τα μάλλινα 
νήµατα στην ποσότητα χαι στα χρώματα ποὺ απαιτούσε το συγκε- 
χριμένο σχέδιο ανάλογα µε το είδος του και τις διαστάσεις. Οι επι- 
χειρήσεις μεσαίου μεγέθους χρησιμοποιούσαν κάποιον όροφο της 
χατοιχίας τους, συνήθως το ισόγειο ἤ το υπόγειο, καθώς χαι την τα- 
ράτσα ή τον αύλειο χώρο για τη βαφή και το στέγνωµα των νηµά- 
των. Προφανώς, οι ίδιοι αναλάμβαναν την εκτέλεση παραγγελιών, 
όταν το επέτρεπαν οι υπόλοιπες ασχολίες. 

Θα πρέπει να αναφερθούν και οι έμποροι χαλιών. Από τους πιο 
γνωστούς ήταν ο αρμενικής καταγωγής Αγχόπ Μισιρλιάν χαιο Α. 
Σ. Παζαρλής. Ο τελευταίος ίδρυσε την επιχείρησή του το 1928. Ἄτη 
δεκαετία του 1990 διατηρούσε χατάστηµα στις οδούς Τσιμισκή 42 
χαι Αριστοτέλους 7. 
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ΩΕ ΡΕΕΜΗ ΕΕ ΟΙ ΔΣΕ’ 
ΑΝΕΤΟ 
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ὰ Λλ Βωπομω ἅ. Πλ κοωέουι «Ἀτὲ 
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Το βραβείο. “χρυσή” κα- 
τηγορία. που απονεμήθηκε 
στον ταπητουργό Δ. Μίλ- 
χογλου κατά τη συμμετοχή 
του στη Διεθνή Έκθεση του 
Βελγίου (1950). 


47Ἰ. Ευάγγελος Χεχίμογλου, 
Ευφροσύνη Ρούπα. 75 χρόνια 
ιστορίας ΔΕΘ, Θεσσαλονίκη: 
Διεθνής Έκθεση θεσσαλονίκης 
Α.Ε.-ΠΕΙΕΧΡΟ Α.Ε... 2000.σ. 
51. 62. 


48. Ἡ επιχείρηση είχε ιδρυθεί 
το 1908 στη Σμύρνη. ένα από 
τα μεγαλύτερα ταπητουργικά 
κέντρα της Ανατολής κατά το 
19ο αιώνα. και διακινούσε το 
Ἴ6σ6 του συνολικού εμπορίου 
χαλιών στην Ανατολή. 


49. Την περίοδο εκείνη οι Πνω- 
µένες Πολιτείες, για να προ- 
στατεύσουν την παραγωγή µη- 
χανοποίητων χαλιών στη χώρα. 
επέβαλαν στα εισαγόμενα χα- 
λιά δασμούς µέχρι και 5570. 
Με τέτοιους δασμούς µόνο το 
χαμηλό κόστος του προϊόντος 
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σε συνδυασμό µε την ποιότητα 
μπορούσαν να διασφαλίσουν 
την κατανάλωσή του. 


50. Το θέµα καλύπτεται εκτε- 
νώς. Βλ. Λήδα Πστικοπούλου, 
Η ελληνική ταπητουργία και η 
ταπητουργός στη Μικρά Ασία 
(1860-1922) ΕΟΜΜΕΧ. Διεύ- 
θυνση Ταπητουργίας, Αθήνα, 
Βιβλιοπωλείον της Βστίας. 
2000. Γεώργιος Π. Τρακάκης, 
Η βιομηχανία στη Σμύρνη και 
εν τη Ελληνική Μικρά Ασία 
(επιμέλεια: Χρήστος Σολδά- 
τος) Αθήνα, Τροχαλία. 1994, 


51. Σε τριάντα χιλιάδες υπολο- 
γίζονται εχείνες οι γυναίκες, οι 
οποίες στις παλιές τους πατρί- 
δες είχαν ασχοληθεί και γνώρι- 
ζαν την ύφανση ταπήτων. Αχό- 
μη χαι σήµερα υπάρχουν χιλιά- 
δες γυναίχες, εργάτριες χατα- 
σκευής ταπήτων. σκορπισµένες 
στην Ελλάδα. Τώρα έχουν αρ- 
χίσει να ιδρύονται ταπητουρ- 
γεία σε διάφορα µέρη της χώ- 
ρας. 

92. "Ποσοστό 7250 των κατοί- 
χων της Τούμπας και της Κα- 
λαμαριάς προέρχονταν από την 
κατώτερη εισοδηματική κατη- 
γορία, (περιουσία κάτω από 
900 λίρες Τουρχίας στις παλιές 
πατρίδες).” Βλ. Β. Α. Χεχίμο- 
γλου. “Τόποι εγκατάστασης 
χαι κατοικίας των προσφύγων 
στη θεσσαλονίκη 1922-1927”. 
σελ. 102-165. 


ο. Χαρακτηριστικό δείγµα 
αποτελεί η αἴτηση του Σεφιχά 
Σαμουέλ Αβραάμ (1924), πα- 
ραγωγού καλεμκερίων [μετα- 
ξωτών μαντηλιών] που ζητούσε 
την απαλλοτρίωση οικοπέδου 
Ὄπρος επέχτασιν της α- 
σκουμένης βιομηχανίας ... (και) 
... δρυση ταπητουργείου”. 


μᾷ. Οι ταπητουργοί τῆς Θεσσα- 
λονίκῆς µε επιστολή τους στην 
κυβέρνηση και τη Γενική Διοί- 
χηση ζητούσαν να τους παρα- 
χωρηθεί έκταση στην Τούμπα 
για την ίδρυση "συνοικισμού 
ε.. 100-150 οικίσχων ... των α- 
σχολουµένων µε την ταπητουρ- 
γίαν”. "Μακεδονικά Νέα”. 31. 
ο 05, 


δο. Μακεδονικά Νέα”. 31.5, 
4925. 


6. Το Ἱημερομίσθιο παρέμενε 


204 


Αγκόπ Μισιρλιάν 

0 Αγχόπ Μισιρλιάν καταγόταν απὀ το Αφιόν, στην περιοχή της 
αμύρνης. Ίρθε στη Θεσσαλονίκη το 19323 και ασχολήθηκε µε το 
εμπόριο χαλιού. χωρίς να έχει ιδιαίτερες γνώσεις για το αντικείµε- 
νο. Με κριτήριο καθαρά επιχειρηματικό. αντιλήφθηκε ότι υπήρχαν 
οικοτεχνίες και ταπητουργοί που δεν μπορούσαν να προωθήσουν τα 
προϊόντα τους στην αγορά, ιδιαίτερα όταν βρίσκονταν στην επαρ- 
χία και η συγκοινωνία ήταν υποτυπώδης. Τα πρώτα χρόνια εργαζό- 
ταν µε το σύστηµα της επίδειξης του προϊόντος κατ’ οίκον, εντός 
Χαι εκτός της πόλης. Το 19581 σε ηλικία 19 ετών. άνοιξε χατάστηµα 
στην οδό Μ. Αλεξάνδρου 19. µεταξύ µιας τυφλής στοάς και του κα- 
ταστήµατος Φλόκα. Στη σιδηρόπορτα της στοάς χρεμούσε τα χα- 
λιά, χρησιμοποιώντας την ως βιτρίνα. Σταδιακά. έγινε ειδικός στα 
χαλιά σε βαθµό που συχνά αποτείνονταν σ’ αυτόν για εκτιμήσεις, σε 
περιπτώσεις διανομής κληρονομιάς. 


Ε. βασιλειάδης 


Η επιχείρηση ξεκίνησε στην Καισάρεια το 1468. Στις εγκαταστάσεις 
της διέθετε ειδικό τµήµα βαφείου και χημικού πλυντηρίου. 1τη δε- 
καετία του 1920 κατασκεύασαν χαλί για την ιταλική πρεσβεία στο 
Βελιγράδι. Ἠταν ὑφασμένο µε 210.000 κόμβους το τετραγωνικό µέ- 
τρο. η υψηλότερη πυκνότητα ύφανσης που έχει αναφερθεί στην πό- 
λη. Δεν έχουν εντοπιστεί άλλα στοιχεία για την επιχείρηση αυτή. 


Γαξαριάν-4βεντικιάν 

Η επιχείρηση ιδρύθηκε το 1924 απὀ τον Καραμπέτ εφέντη Τ αἴα- 
ριάνὸ” ως µία επιχειρηματική κίνηση. η οποία παράλληλα θα µπο- 
ρούσε να βοηθήσει τους πρόσφυγες συγγενείς. Συνεταίροι στην επι- 
χείρηση ήταν ο γαμπρός του Γαζαριάν. Ζαχαρίας Η. Αβεντικιάν και 
ο αδερφός του τελευταίου, Καραμπέτ Αβεντικιάν. Ἡ επιχείρηση 
έκλεισε το 1980, καθώς τα χαλιά διετίθεντο µόνο στην αγορά της 
Αμερικής. Ἡ προώθησή τους στις ΗΠΑ γινόταν µέσω του Ζαχαρία 
Η. Αβεντικιάν. ο οποίος κατείχε σηµαντική θέση στην Οπεπία] (ατ- 
Ρεί: ἤδη πριν απὀ τη Μικρασιατική καταστροφή εργαζόταν στο 
υποκατάστημα της εταιρείας στη Μικρά Ασία ως σχεδιαστής και 
αργότερα εγκαταστάθηκε, µε ανάλογη ιδιότητα, στο Λάρτσμοντ 
της Νέας Υόρκης. 

Ἀτη θεσσαλονίκη άνοιξαν τέσσερα εργοστάσια :το ένα στο Μπες 
Ἱσινάρ, όπου υπήρχε µεγάλη συγκέντρωση Αρμενίων προσφύγων. 
το ἀλλο στην περιοχή Χαριλάου. στους κοιτώνες του γαλλικού 
στρατού, περιοχή που έμεναν οἱ Αβεντικιάν, και το τρίτο στην Κα- 
λαμαριά, όπου δούλευαν χυρίως Μικρασιάτες πρόσφυγες. Για το 
τέταρτο εργοστάσιο οι πληροφορίες δεν είναι σαφείς. Μετά το θά- 
νατο του Καραμπέτ Γαζαριάν η επιχείρηση πέρασε στην οικογένεια 
των Αβεντικιάν (4950), που στράφηκε στην παραγωγή “ντοχμά- 
δων”. δηλαδή υφαντών καθημερινής χρήσης για σεντόνια. μαξιλάρια 
χαι χλινοσχεπάσµατα. 
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Επίσημοι επισκέπτες στο περίπτερο της επιχείρησης Ρόζη σε µία ασ τις 
προπολεμικές διοργανώσεις της Δ.Ε.Θ. Διακρίνονται, δεύτερος απὀ τα 
αριστερά. ο Δαμιανός Στύλογλου και δεύτερος από τα δεξιά ο Μιχάλης 


Ρόζης. 


Νικόλαος Ιπλικτσόγλου 
0 Νικόλαος Ιπλικτσόγλου (4906-1978) καταγόταν απὀ την ο 
ρεία της Καππαδοχίας. Ἐχεί. η οικογένεια του (ο πατέρας. ασικης 
Ιπλικτσόγλου. και τα δυο αγόρια, Νικόλαος και Γιάννης) «αλ οκος 
νταν µε το εμπόριο γουναρικών από κουνάβια, ετοίµων ον 
και πρώτων υλών υφαντουργίας, πλεχτικής και κενπητυκης᾽ . -- 
χογένεια ήρθε στη θεσσαλονίκη το 1925, αφού έζησε μερικὰ ὑσαλας, 
στην Κωνσταντινούπολη. Έτσι. αντίθετα µε άλλες προσφυγιχες οι- 
κογένειες. οι Ιπλικτσόγλου διέθεταν κατά την ἀφιξή τους οικονοµι- 
χή άνεση. που τους επέτρεψε να αναπτύξουν την επιθυμητή επιχει- 
ρηµατική δραστηριότητα. Ο Νικόλαος Ιπλικτσόγλου στράφηκε ον 
ταπητουργία, πραγματοποιώντας ένα νεανικό όνειρο που προερχὀ- 
ταν από µεγάλη αγάπη για το χαλί. Ίδρυσε την πρώτη ος π 
ραγωγής χαλιών στην οδό Κασσάνδρου. πίσω από το Ἀιουκητήριο, 
σε συνεργασία µε τον Κ. Αγδαγιάν. Το πρατήριο ήταν στη στοά Μ. 
Αλεξάνδρου. Το 1929 ο Ιπλιχτσόγλου ανέλαβε εξ ολοκλήρου ον 
επιχείρηση χαι µέχρι το 1934 άνοιξε κατάστημα στην οδό υπ ου 
Το 1934, έκανε ένα µεγάλο επιχειρηματικό βήμα και ίδρυσε μονά- 
δα παραγωγής χειροποίήτων χαλιών στα Σκόπια. Π επιχείρηση αυ- 
τή του επέτρεψε να διαθέτει το προϊόν στη Βουλγαρία και στη Τι- 
ουγκοσλαβία. Παράλληλα. διαπραγµατευόταν εξαγωγές στη ., 
µανία. Τα σχέδια όµως ναυάγησαν λόγω του Β΄ Παγκοσμίου πολέ- 
µου. Γύρω στο 1948-1949. µε τη λήξη του πολέμου χαι την επιβολή 


χαμηλό. Την εποχή εχείνη µία 
οχά φωμί στοίχιζε 12 δραχμές. 
57. Ο Μαραμπέτ Ταζαριάν α- 
ναφέρετα! για πρώτη φορά στα 
αρχεία της αρµενικής ΕΧΚΛΗ- 
σίας της θεσσαλονίκης το 1886. 
Πέθανε το 1951. 


58, Γεγονός που εξηγεί και την 
προέλευση του επωνύμου [πλι- 
κτσόγλου (τουρκ. ιπλίκ Ξξ χλω- 


στή). 
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99. Αρχικό όνοµα της οικογέ- 
νειας ταν Γιαννάογλου. µετα- 
τράπηχε σε Κιοχπάσογλου (αυ- 


τός που φορά γαλάζιο φέσι). 


ως παρατσούκλι από τους 
Τούρκους. 
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Ἰφάντρες τῆς επιχείρησης Ποταμίδη έξω από το “εργοστάσιο”. 


του κομμουνιστικού καθεστώτος στη Γιουγκοσλαβία, η επιχείρηση 
στα Σκόπια έχλεισε. 

0 Ππλικτσόγλου, ποὺ κατασκεύαζε τα καλύτερα χαλιά στην πε- 
ριοχή. εισήγαγε μαλλί από την Αργεντινή. Χαλιά του ΓΠπλικτσόγλου 
χόσμησαν το παλάτι του Καραγιώργη τής Σερβίας στο Βελιγράδι 
και το Βασιλικό Θέατρο της πόλης µας. Το χαλί που υφάνθηχε για 
το παλάτι είχε µέγεθος περί τα θ4 τετραγωνικά και το σχέδιό του ἥ- 
ταν αντικατοπτρισµός της τοιχογραφίας της οροφής. Για την ύφανση 
του χαλιού κατασκευάστηκε ειδικός αργαλειός φάρδους ἃ µέτρων. 


Γρηγόρης Ιωσηφίδης 

Η επιχείρηση Ιωσηφίδη ξεκινά απὀ την Μαλιφρόνη Αχτσόγλου. Στα 
1922 η Καλιφρόνη Αχτσόγλου, µόνη µε τα έξι της παιδιά, εγχκατα- 
στάθηκε από τη Σμύρνη στη Θεσσαλονίκη µέσω Ἡδέσσης. Κάτω 
απὀ την επίβλεψή της, η κόρη της Μελπομένη Αχτσόγλου χαι ο σύ- 
ζυγός της Γρηγόρης Ιωσηφίδης, συνέχισαν την επιχείρηση µε τη συ- 
νεργασία των υπολοίπων µελών της οικογένειας. της κόρης τους 
Μαρίνας Ἰωσηφίδου χαι του εγγονού τους Δαμιανού Ανδρέου. ο 
οποίος εξάσκησε το επάγγελμα µέχρι τη δεκαετία του 1970. Όλ' 
αυτά τα χρόνια η επιχείρηση είχε έδρα τους Αμπελόκηπους. Είναι 
ένα κλασικό δείγµα οικοτεχνίας, που, όταν στα 1970 προσπάθησε 
να επεκταθεί, οργάνωσε εγκαταστάσεις στον Χολομώντα. στους 
Ταξιάρχες. µε 40 αργαλειούς. 


Νίκος Κιοκπάσογλου 

Π επιχείρηση ιδρύθηκε από το Νίκο Κιοκπάσογλου5 (Σπάρτη Μ. 
Ασίας 18900-θεσσαλονίκη 1961). Ο Νίκος Κιοκπάσογλου ήρθε στη 
θεσσαλονίκη λίγο πριν την καταστροφή της Σμύρνης το 1932. Ἠταν 
διευθυντής στο σιδηροδρομικό οργανισμό της περιοχής και δε σχε- 








ππο τα. 


Σχέδιο του σχεδιαστή Λά- 
µπρου Ποταμίδη. Υπήρξε 
από τους πιο αξιόλογους 
σχεδιαστές της πόλης. 


τιζόταν µε την ταπητουργία. Με την εγκατάστασή του στη Θεσσα- 
λονίκη. στηρίχτηχε στις επιχειρηματικές του ικανότητες και οργά- 
νωσε τις προσφυγοπούλες εργάτριες που βρήχε στην περιοχή. γύρω 
από ένα τζαμί στην οδό Ευριπίδου. Σε σύντομο χρονικό διάστηµα 
εγκαταστάθηκε στη Θεσσαλονίκη και συνεργάστηκε μαζί του ο 
αδελφός του Σταύρος Κιοκπάσογλου (Σπάρτη περί το 1900-θεσ- 
σαλονίκη 1978). ο οποίος στην “παλιά πατρίδα”. ήταν σχεδιαστής 
χαλιών. Στις αρχές της δεκαετίας του 1990. ο Νίκος Μιοκπάσογλου 
παντρεύτηκε τη Μαριάνθη Χατζηφιλόσογλου ή Φιλιππίδου (Σπάρ- 
τη περί το 1910). η οποία ήδη απὀ τα 18 της χρόνια εργαζόταν ὡς 
διευθύντρια στην ταπητουργία του Σεβαστόπουλου., στη Νίκαια του 
Πειραιά. Μετά το γάμο. στήριξε την οικογενειακή επιχείρηση µετις 
υφαντικές της ικανότητες. Στα 1990 οι Κιοκπάσογλου διατηρούσαν 
χατάστηµα στην οδό Τσιμισκή. Στα 1996 μετέφεραν την επιχείρηση 
στην Τούμπα. Το 1928 ο υπουργός Ζαβιτσάνος κατά την επίσκεψή 
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60. "Εφημερίς των Βαλκα- 
νίων”.7.10.1928. 


61. Για τη βιοτεχνία χαλιών 
“Εθνική” γράφει ο Γιώργος ]ω- 
άννου: "Πιο πέρα. σ᾿ ένα οίκη- 
μα φαρδύ και φηλοτάβανο.στο 
ισόγειό του. λειτουργούσε µια 
παραμυθένια. για τα μάτια 
μας, βιοτεχνία χαλιών. όπου 
πηγαινοέρχονταν από το πρωί 
ως τη νύχτα. µπροστά σε αρ- 
γαλειούς ορθόστητους. πολλές 
προσφυγίνες. αρχοντογυναίκες 
Μικρασιάτισσες χι όλο το διά- 
στηµα που η πλατεία στρωνό- 
ταν, έβλεπες πάνω στους σω- 
ρούς της νεόκοπης ευωδιαστής 
χαι λαµπερής τσακµακόπετρας 
τεράστιους ανατολίτικους τά- 
πητες µε σχέδια και χρώματα 
μαγικά να πάλλονται, θαρρείς. 
στον ἥλιο χαι τον αέρα. παίρ- 
νοντας Φφυχές χαι μάτια.” 
Γιώργος Ιωάννου. Το δικό µας 
αίμα. Νέδρος.σελ. 17. 


62. Προσφιλέστερες ονομασίες 
µε τις οποίες τον αποκαλούσε 
0 κόσμος ήταν Μάμας ή Μαμά- 
σης ή Μαμάσαγας. Ιδιαίτερα η 
ονομασία Μαμάσαγας δηλώνει 
το σεβασμό που έτρεφε στο 
άτοµό του ο κόσμος. 
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Μικρό χαλί µε θέµα το χαρτονόμισμα της µίας δραχμής του 19417 του τα- 
πητουργού Ν. Ιπλικτσόγλου. 


του στη Διεθνή Έκθεση Θεσσαλονίκης αγόρασε από τους Μιοκπά- 
σογλου δύο χαλιά Κιουτάχειαςδ». Οι Κιοκπάσογλου θεωρούνταν 
καλοί ταπητουργοί στην πόλη. 


Καζαντζόγλου, Μίλκογλου, Μουράτ(ὃ)ογλου 

Η επιχείρηση των Καζαντζόγλου., Μίλκογλου και Μουράτί(δ)ογλου 
(α.χ.-1960-61). µε την επωνυμία “Εθνική”. ιδρύθηκε το 1925 χαι 
λειτούργησε µέχρι το 1999. Η έδρα της επιχείρησης βρισκόταν στην 
πλατεία Διοικητηρίου. Τη χαρούμενη παρουσία των πολύχρωμων 
χαλιών. που απλώνονταν στα σκαλοπάτια της Υγκρίζας αστικής πλα- 
τείας για να στεγνώσουν. κατέγραψε ο Θεσσαλονικιός συγγραφέας 
Γιώργος Ιωάννουθ!. Τα µέλη της επιχείρησης ἦταν όλα µορφωμένα. 
µε υψηλούς στόχους και διασυνδέσεις. Τα χαλιά τους είχαν ιδιαίτε- 
ρη φήμη στη Θεσσαλονίκη. 

Από τους τρείς συνεταίρους. το ιστορικό των Καζαντζόγλου και 
Μουράτ(δ)ογλου δε στάθηκε δυνατόν να εντοπιστεί. 0 Μουράτο- 
γλου άνοιξε κατάστημα στην οδό Βασ. Όλγας. το οποίο διατήρησε 
µέχρι τα πρώτα χρόνια της δεχαετίας του 1960. Ο ΔιαμαντήςῦΣ Μίλ- 
κογλου (Μαισάρεια 1870-θεσσαλονίκη 1960) ἦρθε ως πρόσφυγας 
στη θεσσαλονίκη το 19259. Την ταπητουργία τη γνώριζε ἤδη από τα 
16 του χρόνια. από την “παλιά πατρίδα”. όταν αποφάσισε να στρα- 
φεί σε αυτήν εγκαταλείποντας τις σπουδές που είχε ξεκινήσει στη 
σχολή των Τησουἰτών. Για την υφηλή ποιότητα των χαλιών του. του 
απονεµήθηχε το 1950 το πρώτο (χρυσό) βραβείο στη Διεθνή Έκθε- 
ση του Βελγίου. Όταν το 1999 η επιχείρηση σταμάτησε να λειτουρ- 


γεί.ο Μίλχογλου µεταχόµισε στην Τούμπα, στην οδό Καλλιπόλεως. 
Τότε. το Εμπορικό και Βιομηχανικό Επιμελητήριο θεσσαλονίκης 
του ανέθεσε να υφάνει ένα χαλί ως δώρο για το γάμο του διαδόχου 
Παύλου. Την περίοδο της Κατοχής η επιχείρηση ανέστειλε τις εργα- 
σίες της. Από φόβο να µην πάρουν τα χαλιά οι Γερμανοί, άλλα το- 
ποθετήθηκαν σε ὑπόγεια χαι άλλα μοιράστηκαν σε σπίτια. Με το 
θάνατο του Μάμα Μίλκογλου το 1960, την επιχείρηση συνέχισε ο 
γιος του Κοσμάς ή Κόκος Μίλκογλου (Άδανα 1949-θεσσαλονίη 
1990). Η επιχείρηση ήταν από τις καλύτερες της πόλης. 


Γεώργιος Μωραΐτης 

0 Γεώργιος Μωραΐτης (1906-1986) καταγόταν από τη Σμύρνη. Αρ- 
χικά εργαζόταν στην επιχείρηση των αδερφών Ρόζη. Με τον Ανέστη 
Κουγιουμτζόγλου ξεκίνησαν, από τα µέσα της δεκαετίας του 1950, 
ταπητουργική επιχείρηση µε υφάντρες που ζούσαν στο Φανό του 
Κιλκίς. Το 1951 άνοιξε κατάστηµα στην οδό Αγίας Σοφίας 51. Στο 
πλευρό του στάθηκε η σύζυγός του Ῥοδάνθη Πετρά (Μίρκαγατς, 
1910-θεσσαλονίκη 1970), σχεδιάστρια ταπήτων. Θεωρείται ένας 
από τους καλύτερους ταπητουργούς της πόλης. 


Κυριάκος και 4άμπρος Ποταμίδής 
Η οικογένεια Ποταμίδηθὸ ήταν προσφυγική από την Σπάρτη και 
απαρτιζόταν από τη μητέρα. τη γιαγιά, τα τρία αδέρφια (τον Μυ- 
ριάκο. το Θεολόγη χαι το Λάμπρο) χαι τις τέσσερις αδερφές (Κλε- 
ονίκη, Λευκοθέα. Γεθσημανή και Ιουλία). Ο Λάμπρος ήρθε στη Θεσ- 
σαλονίκη το 1914. όπου υπηρέτησε τη στρατιωτική θητεία του, ενώ 
τα υπόλοιπα µέλη της οικογένειας τον ακολούθησαν το 1922. Με 
την ταπητουργία ασχολήθηκαν κυρίως ο Κυριάκος χαι ο Λάμπρος, 
οι οποίοι ήταν ήδη επιδέξιοι σχεδιαστές χαλιών στην παλιά πατρί- 
δα. Τα δύο αδέλφια αχολούθησαν ξεχωριστή πορεία. 0 Λάμπρος 
δούλεφε στα “Ἠνωμένα Ταπητουργεία” του Ρόζη ως σχεδιαστής. 
Στα 1990 παντρεύτηκε την Βυδοξία Κομνηνού από την Ξάνθη χαι 
εγκαταστάθηκαν στην Κλεισούρα, όπου οι Κλεισουριώτες Μανδρί- 
νος χαι Τσιούλος ίδρυσαν µία ταπητουργιχή µονάδα. µε σκοπό χυ- 
ρίως την εκμάθηση της τέχνης στα κορίτσια της περιοχής. Τα χαλιά 
διοχετεύονταν στην αγορά µέσα από το σύστημα των προσωπικών 
διασυνδέσεων χαι τα έσοδα είχαν ὡς στόχο να καλύπτουν τα έξοδα 
αυτής της “σχολής”. Το 1938. κατά τη βαφή των νημάτων, ο Ποτα- 
µίδης έπαθε χρυοπάγηµα. το οποίο εξελίχθηκε σε μόλυνση και είχε 
ως αποτέλεσµα να χάσει το ένα του πόδι. Μετά την επιστροφή του 
στη θεσσαλονίκη κατασκεύαζε σχέδια για χαλιά. τα οποία τα πω- 
λούσε στους διάφορους ταπητουργούς. 0 Μάμας Μίλκογλου διεχκ- 
δικούσε την αποκλειστική του συνεργασία, λόγω της ποιότητας των 
έργων του. Σχέδια του Ποταμίδη είχε δουλέψει και ο Ιπλικτσόγλου. 
0 Δάμπρος Ποταμίδης σχεδίαζε και για κέντημα σε εταµίνα, προί- 
όν που διέθετε σε χεντρικά καταστήματα της πόλης. 


63. Το πραγµατικό τους όνοµα 
ήταν Χατζηγρηγορίογλου. Στις 
παλιές πατρίδες τους δόθηκε 
το παρατσούκλι Ποταμµίδης. 
λόγω του γεωγραφικού τοπίου 
στο οποίο ήταν η κατοιχίατους. 
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θ4. Ἡ οικογένεια Κολοκοτρώνη 
κατόπιν δημιούργησε τη χρω- 
µατουργεία Αἀεθἰσο. 


65. Το 1925 οι Ρόζη ζήτησαν 
την απαλλοτρίωση οικοπέδου 
μεταξύ των οδών Μωνσταντι- 
νουπόλεως. Ύδρας. Αθηνών 
χαι Όθωνος για επέκταση των 
ήδη υπαρχουσών εγκαταστά- 
σεων. Όπως αναφέρει ο Ε. Α. 
Χεχκίμογλου, “Τόποι εγκατα- 
στάσεως...”: "μεγάλη συγχέ- 
ντρωση προσφύγων εντοπίζε- 
ται στην αρχή της οδού Αθηνών 
(σηµερινή Παπαναστασίου), κα- 
θώς και στην οδό Κωνσταντι- 
νουπόλεως. όπου παραπήγµα- 
τα υπήρχαν πέριξ του ΕερΥΟ- 
στασίου ταπητουργίας Ρόζη”. 

66. Όπως µαρτυρά δημοσίευση 
σε εφημερίδα της εποχής: 
“Μακεδονική Πιλοποιία. Κί- 
µων Χανιώτης, Νίκος Δαλέ- 
ντας. συνταγματάρχης 2ρήλορ. 
0. έγκριτος επιχειρηματίας Τ.. 
Ρόζης φιλοξενεί την επιχείρηση 
σε µία γωνία του πάρκου του. 
στις οδούς Μακεδονίας και 


Ζαίμη”. "Μακεδονικά Νέα”, 8. 
ὁ ο, 


67. Μαρτυρία του διευθυντού 
του εργοστασίου του Λεμπέτ. 
Λάζαρου Τσολοζίδη: “Αρχικά 
το εργοστάσιο δεν είχε ηλε- 
χτρικό χαι δούλευαν µε λάµπες 
ασετυλίνης. Λόγω της ανάγκης 
να επεκταθεί το ωράριο εργα- 
σίας και να χαλυφτεί η ζήτηση 
για αύξηση της παραγωγής 
ηλεχτριχκές λάμπες ηλεχτροδο- 
τήθηκαν µε γεννήτριες”. 


08. “Μακεδονικά Νέα”.4. 10.28. 
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0 Κυριάκος Ποταμίδης (α.χ.-1959) ίδρυσε αξιόλογη επιχείρηση 
στη θεσσαλονίκη στη συμβολή των οδών Αρτάκη και Βιζύης. Ὑτην 
επιχείρηση αυτή εργάζονταν 95 άτοµα, μεταξύ των οποίων και τα 
θήλεα µέλη της οικογένειάς του. Η κατοικία του ήταν δίπλα στο ερ- 
γοστάσιο. Ἠπεχείρησε να ιδρύσει εργοστάσιο και στην περιοχή των 
Γιαννιτσών. όµως η προσπάθεια δεν απέδωσε. Μετά το θάνατό του 
ο αδερφός του θεολόγης ανέλαβε την επιχείρηση. χωρίς όµως την 
ίδια επιτυχία. Η επιχείρηση έσβησε, όταν στα 1944 επιτάχθηκε από 
τον Β.Λ.Α.Σ., 


Η επιχείρηση Ρόξηή 

Ἡ επιχείρηση Ρόζη ιδρύθηκε από τους Ιωάννη. Γεώργιο και Μιχαήλ 
(1896-1976) Ρόζη. Ἡ καταγωγή τους ἤταν από το Αίγιο. Εγκατα- 
στάθηκαν στη Θεσσαλονίκη ως επιχειρηματίες, όταν ένας άλλος 
αδελφός τους, ο Αθανάσιος Ρόζης, μετατέθηκε στο υποκατάστημα 
της Ηθνικής Τράπεζας στην πόλη. Παράλληλα διατηρούσαν επιχει- 
ρήσεις και στην Αθήνα. Στην επιχείρηση συνεργάστηκαν µε τον Δα- 
µιανό ΣἈτύλογλου, ενώ σημαντικός συντελεστής στο στήσιμο της 
επιχείρησης ἦταν ο Κολοκοτρώνης»”. 

Υπήρξε µία από τις μεγαλύτερες επιχειρήσεις παραγωγής τα- 
πήτων στη Θεσσαλονίκη µε τρία εργοστάσια, τα οποία ιδρύθηκαν 
αµέσως µετά την άφιξη των πρώτων προσφύγων. Ένα εργοστάσιο 
της επιχείρησης βρισκόταν στην περιοχή Λεμπέτ (σήµερα Νέα Ευ- 
καρπία, στη συμβολή των οδών Νικ. Πλαστήρα και Αγ. Γεωργίου). 
Ένα άλλο βρισκόταν μεταξύ των οδών Κωνσταντινουπόλεως, Αθη- 
νών και Ύδρας (Κωνσταντινουπόλεως και Παπαναστασίου)ό». Το 
1925 κατείχε έκταση στη συμβολή των οδών Μακεδονίας και Ζαἵμη, 
κατά πάσα πιθανότητα στις εγκαταστάσεις του γαλλικού στρατού. 
που ήταν γνωστές και ως “γαλλικό πάρκο”δ6, Την ἴδια περίπου 
εποχή εξόπλισαν τις εγκαταστάσεις τους µε λάμπες Ἠλεκτρισμού, 
λόγω της ανάγχης να επεκταθεί το ωράριο εργασίας χαι να καλυ- 
φθεί η ζήτηση για αύξηση της παραγωγήςο;. Για να καλύφουν τις 
παραγγελίες που έχλειναν, παράγγελναν χαλιά χαι σε ταπητουρ- 
γεία της Κομοτηνήςδὃ. Οι αποθήχες της επιχείρησης βρισκόταν επί 
της οδού Βενιζέλου, κατά πάσα πιθανότητα στην, ὡς εχ τούτου, 
επονομαζόμενη Στοά Ρόζη. απέναντι από το κατάστημα Σίγγερ. 
Ἠπίσης, στα 1920 διατηρούσαν κατάστημα στο Μέγαρο Ουζιέλ. επί 
της οδού Τσιμισκή. Τα χαλιά μεταφέρονταν από τα εργοστάσια 
στην αποθήκη µε χάρο. Την περίοδο τῆς κατοχής οι Γερμανοί χρµη- 
σιμοποίησαν τις εγκαταστάσεις του Λεμπέτ ως αποθήκες πυροµα- 
χικών χαι το εργοστάσιο καταστράφηκε ολοκληρωτικά. Χαλιά των 
ταπητουργείων Ρόζη δεν έχουν εντοπιστεί. 


Η ἐεπιχείρήση “Σπάρτη 4.Ε.3 

Καθώς δεν έχουν εντοπιστεί πληροφορίες για την επιχείρηση αυτή. 
παρατίθενται εδώ τα σχόλια που δημοσιεύονται στον "Ἠμποριχό 
Οδηγό Θεσσαλονίκης” του 1950: «Σημειούμεν ως εξαιρετικώς ση- 


μαίνον το εργοστάσιο της Α.Ε. “η Σπάρτη” του οποίου ιδρυταί εἰ- 
ναι Οἱ χ.κ. Χαρίλαος Γεωργιάδης, Ιωάννης Παππάς, Κωνσταντίνος 
Φιλοκλής χαι Σωκράτης Οτζούνογλου. Ιδρύθη το 1915 και αριθµεί 
εργάτας, εις µεν το κεντρικό 92 {επί της οδού Πέλλης 14) εις δε τα 
υποκαταστήµατα Καραμπουρνού 92 και Λεμπέτ 45, ήτοι εν όλω ερ- 
γάται 170-200 µε τελείας εγκαταστάσεις υγιεινής και διαίτης αυ- 
τών. Η επεξεργασία των ταπήτων είναι εξαιρετικώς καλλιτεχνική, 
το πλείστον δε µέρος της παραγωγής του εν λόγω εργοστασίου κα- 
ταναλίσκεται εις Βιέννην. Λονδίνον και Αμερικήν» (σελ. 69-70). 


Π ΤΕΧΝΙΚΗ ΚΑΙ ΤΑ ΣΧΕΔΙΑ ΤΟΝ ΧΑΛΙΩΝ 

Οι μαρτυρίες για την προέλευση των σχεδίων στα χρόνια του µεσο- 
πολέμου ποικίλουν. Ορισμένοι αναφέρουν ότι έφεραν σχέδια µαζί 
τους, άλλοι ότι τα “ξεσήκωσαν” από τα χαλιά που έφεραν ἡ που 
βρήκαν εδώ και άλλοι ότι τον πρώτο χαιρό δούλευαν τα σχέδια από 
μνήμης». 

Οι μεγαλύτερες µονάδες απασχολούσαν σχεδιαστή στις εγκα- 
ταστάσεις τους, είτε συγγενικό πρόσωπο είτε κάποιον επαγγελµα- 
τία!Ὁ, Οι μικρότερες, αν δε διέθεταν µέλος τῆς οικογένειας ικανό να 
σχεδιάζει, συνεργάζονταν µε σχεδιαστή κατ’ αποχοπή χαι προσπα- 
θούσαν να εξασφαλίσουν τα καλύτερα σχέδια. Βθιµικά, κάθε σχέ- 
διο πουλιόταν σε έναν και µόνο ταπητουργό, παρότι συχνά υπήρχε 
και “βιομηχανική κατασκοπεία””Ἱ. 

ὓο επάγγελμα του σχεδιαστή ήταν ιδιαίτερα σεβαστό, µολονό- 
τι δεν αμειβόταν πάντοτε ανάλογα. Από τους πιο σημαντικούς σχε- 
διαστές χαλιών ήταν ο Κυριάκος Ποταµίδης και ο Αντώνης Φιλιπ- 
πίδης (καταγωγή απὀ την Σπάρτη),που κατοικούσαν στην Τούμπα 
και η θελξιόπη Αρτοπούλου (αγνώστων λοιπών στοιχείων),που κα- 
τοικούσε στην περιοχή της Αγίας Τριάδας. Έχουν εντοπιστεί επί- 
σῆς και σχέδια του Ζαχαρία Αβεντιχκιάν. κατά πάσα πιθανότητα τα 
οποία προορίζονταν για την επιχείρηση ΓΤαζαριάν- Αβεντικιάν. 

Τα σχέδια ήταν χυρίως απομιμήσεις χαλιών της Ανατολής: 
τουρχικά, περσικά. καυκασιανά και άλλα. Ἀταδιακά,µερικά σχέδια 
παραφθάρθηκαν. χαθώς γίνονταν από τους σχεδιαστές ένας εκλε- 
Χτικός συνδυασμός μοτίβων. Αυτό καθίσταται εµφανέστερο, όταν 
απαντώνται στα χαλιά επιγραφές σε µία από τις γλώσσες της Ανα- 
τολής. των οποίων όµως τα γράμματα έχουν παραλλαχτεί, µε απο- 
τέλεσμα να µη σημαίνουν πλέον τίποτα. 

Πέρα από τα σχέδια της Εγγύς Ανατολής υπήρχαν χαι παραλ- 
λαγές κινέζικων χαλιών. καθώς στην περίοδο του μεσοπολέμου το 
Χίνημα της ατὶ ἄθοο έδειξε ιδιαίτερη προτίμηση για τις τέχνες και 
την αισθητική της Άπω Ανατολής, Ἐπιπλέον, οι σχεδιαστές δηµι- 
ουργούσαν και νέες συνθέσεις ανάλογα µε τις παραγγελίες των πε- 
λατών. Ιδιαίτερα δημοφιλή ἦταν τα ελληνοπρεπή θέµατα, αρχαία 
ελληνικά ή βυζαντινά. Χαρακτηριστικά δείγματα αυτού του είδους 
ἦταν το χαλί που υφάνθηκε για την “Κοινωνία των Εθνών”, καθώς 


69. Σύμφωνα µε µία μαρτυρία. 
όταν τελικά έληξε η συνεργα- 
σία τὴς επιχείρησης µε µία 
υφάντρια, λόγω της μεγάλης 
Ἠλιχίας τῆς, χαι τους επιστρά- 
Φησαν τα υπόλοιπα των υλικών 
χαι τα σχέδια. τα τελευταία 
ήταν τόσο φθαρμµένα που απο- 
Χλείεται η ὑυφάντρα να ύφαινε 
µε βάση αυτά τα τελευταία 
χρόνια. 


70. Οι Κοτζαϊαβάσογλου εργο- 
δοτούσαν 14 σχεδιαστές στη 
µονάδα τους στην Έδεσσα. 
Μεταξύ αυτών αναφέρθηκαν 
τα ονόματα του Κοκού Νταή 
και του Πάνου Μινόπουλου. 


71. Οι ταπητουργοί όµως ξεσή- 
Χωναν το σχέδιο ενός χαλιού 
ακόµα και όταν το συναντού- 
σαν τυχαία στο πλυντήριο τα- 
πήτων. Σε τέτοιες περιπτώσεις 
ειδοποιός ήταν η σύνθεση των 
χρωμάτων. 
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Πίνακας 3. Η ορολογία που χρησιμοποιούσαν οι πρόσφυγες ταπητουργοί. 








Όρος Ερμηνεία Παρατηρήσεις 
Μπογιά χανέ βαφείο 
Τσικρίχκ χανέ στριφτήριο 


Νταμπάν χαλσού 
Σετζαντέδες 


Αργχάτσι 


Ιμπαντέτ χαλσού ή καντιλί 


Κιοσέ γκιουµπέκ 


Ιτσγκιουμπεχκλί 


Αρμουτλού 
Ἰσιφτέ µπαντέμ 


Τοπλού 


Ορταλού μπουτζάκ 


Κουσλού 


Κεικλί 


72. Το χαλί ήταν δώρο του Ε- 
μπορικού και Βιομηχανικού Ε- 
πιµελητηρίου Θεσσαλονίκης 
προς το διάδοχο Παύλο. Ευαγ- 
γελία Α. Βαρέλα. Το Εμπορικό 
χαι Βιομηχανικό Επιμελητήριο 
Θεσσαλονύης: Χρονικό 1919- 
1904. θεσσαλονίκη 1994. σελ. 
71. Κατά τις πληροφορίες του 
Π. Καραϊωάνογλου. η παραγ- 
γελία προς την “Ἠθνική Ἱαπη- 
τουργική”.. συνοδεύτηκε απὀ 
τον όρο να μή γίνει δεύτερο α- 
ντίγραφο. Όταν το χαλί απλώ- 
θηχε στα ανάκτορα ο πρεσβευ- 
τής της Ῥουμανίας πλησίασε 
τον Μίλκογλου χαι ζήτησε ένα 
αντίγραφο, αλλά δυστυχώς αυ- 
τό ήταν αδύνατον. 


73. “Μακεδονικά Νέα”.,16.9.29. 
“Ο τάπης-χάρτης οὗτος. αρι- 
στουργηµατικά τεχνουργηµέ- 
νος. εἴητήθη να αγορασθή από 
τον Σύλλογον των Καπνεμπό- 
ρων, δεν εδόθη όµως διότι είναι 
ειδική παραγγελία”. 


” 


χαλιά πατώµατος 

χαλιά για ντιβάνια 

υφάδι(ς) 

προσευχητάρι µε καντήλα προσευχητάρια 


γωνία χαι ομφαλός κεντρικό μενταγιόν. του οποίου τεταρτη µόριο 


επαναλαμβάνεται στις γωνίες (χαλί τύπου Πιρμάν) 


µε τρία γχιουμπέκ, κεντρικό µενταχιόν µε εκκρεµή διακοσμητικά 


δηλαδή τρείς ομφαλούς στις δύο άχρες 

αχλαδοειδής το λαχούρι 

διπλό αμύγδαλο διπλό λαχούρι 

μπάλες πολύγωνα μενταγιόν. επίσης πρβλ. τοπλουλούκ 
που σηµαίνει συνάθροιση στην περίπτωση 
των χαλιών Μπουχάρα 

η γωνία της µέσης Ἡ γωνία που συνεχίζει τη µέση 

του πουλιού σχέδιο µε πουλιά επίσης πρβλ. ιούς 


που σηµαίνει καβγάς 


ελάφια στην μπορντούρα 


χαι το χαλί που χατασχευάστηχε για το γάμο του διαδόχου Παύ- 
λου. Για την εκπόνηση σχεδίων µε αρχαία Ἡ βυζαντινά θέµατα συ- 
νεργάζονταν άτοµα µε ανάλογες γνώσεις. Το χαλί που σχεδιάστηκε 
για το διάδοχο Παύλο “απεικονίζει θέµατα βορειοελλαδικών ταφι- 
χών μνημείων της ελληνιστικής περιόδου καθ᾽ υπόδειξιν Μ. Ῥωμαί- 
ου,σε σχέδια Χρ. Λεφάκη και σε εκτέλεση της ταπητουργίας Ἓθνι- 
κή/Μουράτογλου”” 72. Προφανώς. η µεταφορά των σχεδίων του Λε- 
φάκη σε χαρτί µιλιµετρέ έγινε από ειδικό σχεδιαστή χαλιών. Στα 
1929 η επιχείρηση Βασιλειάδη εξέθεσε στη ΔΕΘ “έναν τάπητα δει- 
χνύοντα τα καπνοπαραγωγικά µέρη µας,με διαφόρους στατιστικάς 
λεπτομερείας” 7, Κατά την παρούσα έρευνα εντοπίστηκαν ακόμη 
Χαι χαλιά που απεικονίζουν χαρτονομίσματα. ελληνικά και αµερι- 
κάνικα, καθώς χαι το διάκοσμο της οροφής επιβλητικών κτιρίων. 
Στα γέα σχέδια οι σχεδιαστές μπορούσαν να είναι όσο δηµι- 
ουργικοί επιθυμούσαν. Όμως πόσο πιστοί παρέμεναν στα αυθεντι- 
χά σχέδια των ανατολίτικων χαλιών; Στην Ανατολή οι παραγωγοί 
υφαίνουν το παραδοσιακό σχέδιο της φυλής ή τῆς περιοχής τους µε 
συγκεκριμένη πυκνότητα χόµβων, νήµα ανάλογου πάχους και χα- 
ρακτηριστικού χρώματος. Συνεπώς, στη διεθνή αγορά και τη βι- 
βλιογραφία τα χαλιά είναι γνωστά, κυρίως, µε το όνοµα της φυλής 


που τα κατασκευάζει ή της περιοχής όπου κατασκευάζονται χκαι͵ σε 
ελάχιστες µόνο περιπτώσεις, µε ονόματα άλλης προέλευσης. Οι 
πρόσφυγες ταπητουργοί δε φαίνεται να είχαν, τουλάχιστον στην 
πλειονότητά τους, τέτοιες γνώσεις. 

Όσον αφορά την ονομασία που χρησιμοποιούσαν για τα διά- 
φορα χαλιά, εχτός από τα πιο χαρακτηριστικά (όπως η Μπουχάρα. 
που ως σχέδιο είναι μοναδική στο είδος της) στα χαλιά που έχουν 
κοινά στοιχεία, για παράδειγµα ένα κεντρικό μενταγιόν, δεν ανα- 
γνώριζαν ούτε την ειδική ονομασία (π.χ. Βιρµάν) ούτε τη χώρα 
προέλευσης {(π. χ. περσικό, τουρκικό, καυκασιανό χαλί). Ονόμαζαν 
ένα χαλί µε εμπειρική περιγραφή κάποιου χαρακτηριστικού του 
στοιχείου. Στις περιπτώσεις αυτές η τουρχική ορολογία ήταν χκυ- 
ρίαρχη (Πιν. 9). Σε ένα βαθµό, η τακτική αυτή ήταν σωστή, καθώς 
αρκετά σχέδια ήταν εχλεχτικές συνθέσεις. Τις περισσότερες ονοµα- 
σίες των χαλιών τις έμαθαν εδώ, ίσως όταν άρχισαν να συμμετέχουν 
στο διεθνές εμπόριο. Ακόμα και τότε αναγνώριζαν τους πιο δηµο- 
φιλείς μορφολογικούς τύπους χαλιών, όπως Φεραχάν. 

Βπιπλέον, είτε δε γνώριζαν είτε εσκεμμένα παρέβλεπαν την χα- 
θορισµένη πυχνότητα των κόμβων (αριθµός κόμβων ανά τετραγω- 
νικό μέτρο) µε την οποία αποδιδόταν το κάθε σχέδιο στην αυθεντι- 
χή του µορφή. την περίπτωση αυτή εκτιμούσαν, επίσης, το σχέδιο 
εμπειρικά χαι σε γενικές γραμμές θεωρούσαν ότι ορισμένα σχέδια 
απαιτούσαν συγκεκριμένη πυκνότητα κόμβων και κατάλληλο πάχος 
νήματος. Άλλα χαλιά μπορούσαν να υφανθούν µε µεγαλύτερη είτε 
μικρότερη πυκνότητα, χωρίς να αλλοιωθεί, στα µάτια του ευρύτε- 
ρου χοινού, το τελικό αισθητικό αποτέλεσµα. Κατανοούσαν φυσικά 
ότι ακόµα και σ᾿ αυτήν την περίπτωση υπήρχαν περιορισμοί στην 
πυκνότητα των κόμβων. 

Τελικά, οι διάφοροι τύποι ανατολίτικων χαλιών κατέληξαν να 
ταξινομηθούν σε κατηγορίες, ανάλογα µε την πυκνότητα των κόμ- 
βων που υφαίνονταν. Με αυτό το κριτήριο, υπήρχαν πέντε κατηγο- 
ρίες χαλιών’: 

-'Ουσάκ: τα πιο χοντρά χαλιά, τα κατασχεύαζαν οι Ουσακλήδες. 

Ἠίχαν περίπου 40.000 κόμβους ανά τετραγωνικό μέτρο. 

- πάρτα:τα κατασκεύαζαν οι πρόσφυγες από τα Σπάρτα (Σπαρ- 
ταλήδες) και από την Καισάρεια. Είχαν 80.000-90.000 κόμβους. 
-Φελτζούκ: διέθεταν 90.000-/410.000 κόµβους. Ἠταν παρόμοια µε 
τα χαλιά της κατηγορίας Σπάρτα και γι αυτό δεν είχαν µεγάλη 
ζήτηση. 
-ὠίβας: τα δούλευαν οι πρόσφυγες της Σεβάστειας. Εέχαν ψιλό 
στηµόνι και 110.000-190.000 κόμβους. 
- Σιγέι (από τη μύγα, τουρκικά, σινέκ) είχανε πάνω απὀ 300.000 
χόµβους. 
Μεταξύ τους, οι ταπητουργοί και οι υφάντρες μετρούσαν την 
ποιότητα του χαλιού ανάλογα µε το πόσες σειρές κόμβων "κάθο- 
νταν”” σε μήκος δέκα εχατοστών υφασμένου χαλιού (ένα ρούπι) µε- 


74. Ο Αδαάοιτ Η. Μαραγίᾶη α- 
ναφέρει επιπλέον και την χα- 
τηγορία Περγάμου για την ο- 
ποία δεν ήταν δυνατόν να βρε- 
θούν στοιχεία. Στην Ἑλλάδα τα 
χαλιά που κατασκευάζονται εἰ- 
ναι χυρίως έξη ειδών: του Ου- 
σάκ,της Περγάμου.της Σπάρ- 
τας. της Σεβάστειας, και ένα 
νέο είδος το Σελτζούκ. Τα πιο 
πολλά που κατασκευάζονται 
χαι έχουν ζήτηση είναι της Σε- 
βάστειας, Σελτζούκ και Σπάρ- 
τας. 0 Αναστασιάδης αναφέρει 
αχόµα περισσότερες χατηγο- 
ρίες: 'Γιόρδες. Ουσάκ. Δεμιρ- 
τζή. Σπάρτης. Περγάμου. Σι- 
βάς. Χαμαδάν. Βούχαρι. Βε- 
λουχιστάν. κλπ. 
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75. Και κατ’ επέκταση την πε- 
ριοχή στην οποία εγκαταστά- 
θηχε στην Ελλάδα. την πόλη, 
τη γειτονιά ἡ το εργαστήριο 
στο οποίο δούλευε. 
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τά το χτύπημα των κόμβων και τῆς σειράς του ὑφαδιού µε το κτέ- 
νι. Την πυκνότητα την όριζαν µε τον όρο “κάθισμα”. “Κάθισμα 28” 
σήμαινε 28.σειρές κόμβων σε μήκος δέκα εκατοστών. Υπήρχαν διά- 
φορες διαβαθμίσεις: “κάθισμα 28” σήμαινε χοντροκαμωμένο χαλί. 
ενώ “κάθισμα 40” το πιο λεπτό. Φυσικά. αυτό είχε άµεση σχέση 
αφενός µε το πάχος του νήματος. αφετέρου µε το πόσο σφιχτά δού- 
λευε η υφάντρα. 

Κοινό χαρακτηριστικό της πλειονότητας των χαλιών ανατολίτι- 
κου τύπου που υφάνθηκαν στην Ελλάδα αποτελεί η χοντρή απόδο- 
ση των αυθεντικών σχεδίων. Γι’ αυτό και ίσως ταν τόσο διαδεδο- 
µένα τα χαλιά τύπου Σπάρτα. Για παράδειγµα, στην Ἑλλάδα. η 
Μπουχάρα θεωρείτο κατάλληλη για την ποιότητα Σπάρτα. αντίλη- 
φη που απέχει πολύ απὀ την αυθεντική κατασκευή του συγχεχρι- 
µένου σχεδίου στους 300.000 κόμβους (περίπου). Από όλες αυτές 
τις κατηγορίες τα χαλιά Σίβας προτιµήθηκαν στη Θεσσαλονίκη. γε- 
γονός που µαρτυρά την υψηλή ποιότητα που απαιτούσαν οι χατα- 
ναλωτές. 

Με κριτήριο την παραπάνω ταξινόμηση, στην Ελλάδα η ταυτό- 
τητα ενός χαλιού δεν αφορούσε τόσο τα σχέδια του όσο την πυχνό- 
τητα των κόμβων µε την οποία υφάνθηκε. και κατ’ επέκταση την 
καταγωγή του πρόσφυγα που το ύφανε΄», µια χαι ανάλογα µε την 
καταγωγή του ο πρόσφυγας ύφαινε συγκεκριμένη πυκνότητα κόμ- 
βων. Αυτό το εµπειρικό σύστηµα της ύφανσης των χαλιών είναι χί- 
νηση προσαρμογής της παραδοσιακής ταπητουργίας σε μανιφατού- 
ρα. Κατά πάσα πιθανότητα, οι πρόσφυγες το είχαν φέρει απὀ την 
ἅπαλιά πατρίδα”. όπου στα µέσα του 19ου αιώνα είχε ξεχινήσει Ἡ 
μαζική παραγωγή χαλιών για τις ανάγκες τὴς Δύσης. 

Δεν είναι όµως ορθή Ἡ διατύπωση ότι Ἡ ποιότητα των χαλιών 
που παρήχθησαν στην Ελλάδα υπήρξε χαμηλή. Ένας σημαντικός 
παράγοντας που καθορίζει το αισθητικό αποτέλεσµα του χαλιού εί- 
ναι τα χρώματα. Οι ταπητουργοί παρέδιδαν στις υφάντρες τα νή- 
µατα βαμμένα, καθώς το χρώμα συνέχιζε να αποτελεί ιδιαίτερο 
γνώρισμα του κάθε ταπητουργού και συντελούσε στην ανταπόκρι- 
ση του καταναλωτικού κοινού στο προἰίόν. Μολονότι οι βαφές ήταν 
σύγχρονες. ανεξίτηλες αλιζαρίνες χαι συγκεκριµένα γερμανικές βα- 
φές µάρχας Ῥδγετς, η δηµιουργία ενός χρώματος συνέχιζε να είναι το 
αποτέλεσµα εφαρμογής µιας οικογενειακής συνταγής: η πρόσµιξη 
των διαφόρων χρωμάτων γινόταν σε συγχκεχριµένες δόσεις και απο- 
τελούσε ένα καλά διατηρημένο μυστικὀ. 

Άλλος σημαντικός παράγοντας ήταν το μαλλί. Αρχικά. η τοπι- 
κή εριουργία δεν μπορούσε να καλύψει τις ανάγκες της ταπητουρ- 
γίας για πρώτη ύλη. Πολλοί ταπητουργοί αναφέρθηκαν στην προ- 
σπάθειά τους να αγοράσουν τσουράπια από τα παζάρια.για να τα 
ξεπλέξουν και να πάρουν το λευχό μάλλινο νήµα.το οποίο κατόπιν 





Κατάστημα εµπορίας χαλιών. Διακρίνονται οι Ἀιοκπάσογλου και Μουρά- 
τογλου, από τους καλύτερους ταπητουργούς της πόλης. Τα ξύλινα παρα- 
πήγματα δεν είναι ικανά να κρύφουν τη λάµφη του μυθικού πλούτου της 
Ανατολής. 


έβαφαν. Όσοι ταπητουργοί διέπονταν από επιχειρηματικό πνεύμα, 
όπως οι Κοτζαϊιαβάζογλου στην Έδεσσα, δημιούργησαν κάθετη µο- 
νάδα: έστησαν τα δικά τους εριουργεία, προμηθευόµενοι μαλλί από 
την ευρύτερη περιοχή. Είχαν έτσι τον τρόπο να ελέγχουν την ποιό- 
τητα του νήματος άµεσα και να διασφαλίζουν την ποιότητα των 
προϊόντων τους. Άλλοι αγόραζαν νήµατα από το Άδενδρο.τα Γιαν- 
νιτσά, ακόµα και απὀ την Ἠπειρο. ενώ άλλοι εισήγαγαν από το 
εξωτερικό. 

Οι μαρτυρίες του 1990 συμφωνούν ότι η εριουργία ήταν ανε- 
πτυγµένη χαι τα νήµατα τυποποιημένα ως προς το πάχος τους. Τα 
νήµατα διαφορετικού πάχους δηλώνονταν µε αριθμούς. Υπήρχε 
αντιστοιχία μεταξύ του αριθμού (πάχους) χαι του βάρους: το νού- 
µερο 7 σήμαινε ότι τα 100 µέτρα μαλλί ζύγιζαν 7 δράµια. Με μαλλί 
νούμερο 12-14 υφαίνονταν τα χαλιά Σπάρτα. 

Τα χαλιά υφαίνονταν σε διάφορα μεγέθη. Την περίοδο του µε- 
σοπολέµου, πριν την εδραίωση του οικιστικού τύπου τής πολυχα- 
τοικίας, υφάνθηκαν τα τελευταία μεγάλα χαλιά στην πόλη. 

Στη θεσσαλονίκη δε δουλεύτηκαν μεταξωτά ή ολόµαλλα χαλιά. 
Το στηµόνι ήταν από βαμβάκι. ΗΒ εργάτρια δε δεχόταν να δουλέψει 
μάλλινο στηµόνι, γιατί ήταν πιο δύσκολο: κατά την ταχύτητα της 
ὔφανσης ανέπτυσσε θερμότητα. Επίσης, οι καταναλωτές φοβούνταν 
την ολοκληρωτική φθορά του χαλιού από το σκώρο, άν αυτός έτρω- 
γε το μάλλινο στηµόνι. 

Μολονότι βραχύβια. η άνθηση τὴς ταπητουργίας στην περίοδο 
του μεσοπολέμου αποδείχτηκε σημαντική τόσο για την οικονομική 
ανάπτυξη του τόπου όσο για την ένταξη των προσφύγων στη νέα 
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τους πατρίδα. Οι οικονομικές παροχές διευκόλυναν την επιβίωσή 
τους. Μπιπλέον, το επάγγελμα επέτρεπε τη διατήρηση τῆς αξιο- 
πρέπειας των προσφύγων. Ακόμα χαι στο χαμηλότερο επίπεδο τής 
παραγωγικής αλυσίδας της ταπητουργίας, αυτό της υφάντρας, όσο 
ανώνυμη χαι εάν ήταν αυτή, δεν έπαυε να είναι µία επαγγελματίας. 
Σταδιακά κάποιες υφάντρες ξεχώρισαν χαι εχτιµήθηκαν από τους 
επιχειρηματίες ταπητουργούς, τους εμπόρους χαι τους καταναλω- 
τές για την επιδεξιότητά τους. Επιπλέον, σε µία εποχή που οἱ Οιχο- 
γενειακοί δεσμοί των προσφύγων δοκιµάζονταν.,τα εργοστάσια συ- 
ντελούσαν στο να κρατηθούν τα µέλη τῆς οικογένειας ενωμένα. Οι 
αργαλειοί στο σπίτι και το σύστηµα τῆς οικοτεχνίας επέτρεπε στη 
μητέρα να επιτηρεί παράλληλα τα παιδιά της. Είναι χαρακτηριστι- 
κό ότι, στην επιχείρηση των Γαζαριάν-Αβεντικιάν, µαζί µε τα σχέ- 

δια των χαλιών βρέθηκαν χαι εχχκλησιαστικοί φαλμοί. Κατά την ε- 

κτίµηση του κυρίου Καλφαγιάν, καθώς ο αρχιµάστορας υπεδείκνυε 
τους κόμβους στις ὑυφάντρες, αυτές έφελναν εν χορώ. Ο κοινωνικός 
ρόλος των εργοστασίων της ταπητουργίας είναι ίσως αδύνατον να ε- 

χτιμηθεί σε όλες του τις διαστάσεις από τους σύγχρονους ερευνητές. 


Σ. ΛΑ/ΑΡΙΔΗΣ, 


το ΥΔΡΑΓΩΓΕΙΟ ΤΟΥ ΑΕΜΙΙΕΊΤ 


Τα μνημεία της περιφέρειας της θεσσαλονίκης δεν μπορούν να 
συναγωνιστούν τη λάμψη και το πλήθος των αντίστοιχων της πόλης. 
Δεν ευτύχησαν ν᾿ αποτελέσουν αντιχείµενα σοβαρής μελέτης, ούτε 
ενέπνευσαν πολεοδόµους χαι αρχιτέκτονες, οι οποίοι, άλλωστε, 
ελάχιστα συνέβαλαν στη διαµόρφωση τῆς εικόνας των συνοικιών 
που περιτριγχυρίζουν την πόλη. Ένα από τα μνημεία αυτά είναι χαι 
το υδραγωγείο του Λεμπέτ, όπως χωδικοποιήθηκε στη γλώσσα των 
ερευνητών τής ιστορίας της θεσσαλονίκης, ο αγωγός που μετέφερε 
νερό από τα υψώματα της Νέας Ευκαρπίας στην τουρχκοκρατούµε- 
νη θεσσαλονίκη, µα πιθανόν χαι στα ύστερα χρόνια της βυζαντινής 
περιόδου. 

Οι πολλές, σχετικά, αναφορές στον αγωγό δε φωτίζουν αρχετά 
ούτε την ακριβή ηλικία του ούτε τη διαδρομή του. Περισσότερα 
στοιχεία υπάρχουν όσον αφορά την κατάληξη και τον όγχο του νε- 
ρού που μετέφερε στην πόλη. 

Π εργασία αυτή, βιβλιογραφική χατά κάποιο τρόπο, θα προ- 
σπαθήσει ν᾿ ανιχνεύσει την παρουσία του υδραγωγείου σε βιβλία 
ανθρώπων που ασχολήθηκαν µε την ιστορία χαι την τοπογραφία της 
Θεσσαλονίκης από το {170 αιώνα µέχρι σήµερα. Αν χαι υπάρχουν 
παλαιότερες καταγραφές, αυτές θα πρέπει να βρίσκονται σε αρχεία 
τα οποία δεν μελετήθηκαν χαι κρατούν καλά τα μυστικά τους. 

ὅτα µέσα του 17ου αιώνα επισκέπτεται τη Θεσσαλονίκη ο 
Τούρκος γεωγράφος ΚΔΠυ ϱεἰαοί (Μιφιαῖα Ὀοπ ΑράαΙ]αΏ Ηαάῇ Καἰ- 
Ια) ο οποίος μνημονεύει το “νέο νερό” (Ναπί 5ου)]. Το βιβλίο του 
Χατζή Κάλφα το εξέδωσε ο ]οδ6ρΏ νοη Πδπιπιθτ στη Βιέννη το 1842 
χαι σ᾿ αυτό παραπέμπουν πολλοί ερευνητές, απὀ τους οποίους άλ- 
λοι συνδέουν το Γενί Σου µε το υδραγωγείο του Λεμπέτ (όπως ο 
Απόστολος Βακαλόπουλος2). άλλοι µε το αντίστοιχο υδραγωγείο 
στο Ρεντζίχι (όπως ο Μιχαήλ Χατζηίωάννου») και άλλοι το χαταθέ- 
τουν ασχολίαστο (όπως ο Νίκος ΜουτσόπουλοςΆ). 


.. Π.Κ. Βνεπεκίδη. Η Φεσσα- 
λονύσ στα χρόνια 1875-1912, 
εχδ. οίκος Αδελφών Κυριακίδη, 
Θεσσαλονίκη 1988. σ. 219. 


2. Απ. Βακαλόπουλος. Ιστορία 
της Θεσσαλονίκης 9416 π.Χ.- 
19δ6. Θεσσαλονίκη 1985, σ. 
204, 


ὃ. Μ. Χατζηιωάννου. Αστυγρα- 
φία. Θεσσαλονίκη 1860, σ. 66. 


4. Μουτσόπουλος Ν., Θεσσα- 
λονύσι 1900-1947. θεσσαλονίκη 
1980, εκδ. Μόλχο,σ. 11. 
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ὃ. Θεσσαλονίκην Φιλίππου Ρα- 
σίλισσαν, εκδ. Αρχαιολογικού 
Μουσείου Θεσσαλονίκης, 1985, 
ο αν. 


θ,οπισ. 
Ἱ οπ.ο. ο. 


δ. ΤΠ. ΤαΐεΙ, Ὦε ΤΠεβπἰοπίσα 
ΕΙ δήΝε αςτο, Βετο]πὶ 1899. σ. 
201. 


9, Μ. Χατζηιωάννου Αστυγρα- 
φία.σ. 06. 
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τν 
ο ντ Ἐν νν -- .- 
'-- πχ. .-- - - - 
18 » ασ 3 
αλα. ο ώτ κ 


Έξω από τον αυλόγυρο του δημόσιου φυχιατρείου φαίνονται τα ίχνη του 
αγωγού. Φωτογραφία Μ. Αβραµμίδη. 


Έναν αιώνα µετά το Χατζή Κάλφα επισκέπτεται τη Θεσσαλο- 
νίκη ο Μαρσεγιέζος Ἰοαπ Βαρβςίο (ειπιαίη (1745-1748). Είναι δι- 
πλωμάτης (πρόξενος της Γαλλίας), συλλέγει νομίσματα και χατα- 
γράφει επιγραφές. Οι σημειώσεις του εκδίδονται το 1894 απὀ τον 
Η. Οπιοπί». Σε κάποια σηµεία της εργασίας του αναφέρεται στη 
βρύση και στη συνοικία του “]ρηπί ου”. "... αα αµαγῇεΓ αρρε]έ 1έπί 
οι... ὁ και... ἃ 18 ἰοπίαίηθ ἆ᾿ ]όπί 5οµ, αιιχ ατοαάθς Ἰκοπιο]ατό, Ίχους 
ἄθ Ί ν]]]ς6, ἲα 5οτίαπί ἆθ 4 ροτίο ἁιι γατάαττ, 

Το 1839 εχδίδεται το βιβλίο του ΤΠ.1,.Ε. Ταΐειδ για τη Θεσσα- 
λονίκη. 0 συγγραφέας δεν επισκέφτηκε την πόλη, γι’ αυτό στηρίζε- 
ται αποκλειστικά σε γραπτές πηγές. Στο βιβλίο του ο Ταἱθἱ συγχε- 
ντρώνει την ως τότε γνωστή βιβλιογραφία και αναφέρεται στο 
“Ἱεηίςη (ααια πονα)” του Χατζή Κάλφα. 

Το 18860 εκδίδεται και η Αστυγραφία του Μιχαήλ Χατζηιωάν- 
νου. Σ’ αυτό το βιβλίο έχουµε την πρώτη εκτεταμένη αναφορά στο 
υδραγωγείο που μεταφέρει το “νέον ύδωρ” το οποίο όµως, κατά 
τον συγγραφέα. πηγάζει “εκ τῆς κοιλάδος του Ουρουντσουκίου”Ὀ. 
Για τη διαδρομή του αγωγού αναφέρει ο Χατζηιωάννου: ''... διέρ- 
χεται δια της δυτικής πλευράς του τείχους. Φαίνεται προς δυσμάς 
της πόλεως εις απόστασιν λεπτών τινών από της Νέας Πύλης, µε- 
γάλη αρχαία γέφυρα, όθεν διήρχετο πάλαι το ύδωρ τούτο, και παρ᾽ 
ἣν και σήμερον έτι διέρχεται, υπογείως όµως. Παρακολουθήσας το 
ύδωρ τούτο εἰς μεγάλην απόστασιν, είδον ότι συναθροίζεται εις 
υπόγειόν τι οικοδόµηµα και εχείθεν φθάνει υπογείως µέχρι της δε- 
ξαμενής αυτού, τις κείται πλησίον του Μεβλιχανέ. Εικείθεν δε πά- 





λιν εισέρχεται εις την πόλιν και συναθροίζεται εις την χαλουμένην 
χρήνην Χορχόρ, ως χαι εις άλλας µικροτέρας. ΗἩ διεύθυνσις του 
υδραγωγείου τούτου δεν είναι ακριβώς η αυτή οία ην και παρά της 
αρχαίοις' διότι πολλαχού σώζονται αύλακες Χαι αφίδες εγκαταλε- 
λειμμέναι, και απίθανον είναι ότι ήρχετο υπογείως. εκτός σπανιο- 
τάτων εξαιρέσεων 0. Το απόσπασμα αυτό χρησιμεύει χαι ως οδη- 
γός σε κατοπινούς μελετητές της ιστορίας της θεσσαλονίκης. απὀ 
τους οποίους σχολιάζεται ποικιλότροπα. 

Είκοσι χρόνια µετά τον Χατζηιωάννου {εν θεσσαλονίκη τη 22α 
Μαρτίου 1900”) ο Πέτρος Παπαγεωργίου γράφει το χείµενό του για 
το ναό των Δώδεχα Αποστόλων! ]. Στο χώρο του ναού. εκτός των 
άλλων. γράφει πως βρίσκονται: ''... βυζαντιακή υπόγειος δεξαμενή 
υδάτων (κινστέρνα)... / ... βυζαντινή υπόγειος κρήνη, κοινώς ἥρυο- 
νέρι και τουρχεστί Σουούκ Σου (ψυχρόν ύδωρ), λεγομένη εξ ού ονό- 
µατος και εκλήθη Σουούκ Σου Τζαμισί,ο εις τουρκικόν τέμενος µε- 
ταβεβληµένος βυζαντιακός ναός...’ '.. Στον Παπαγεωργίου φαίνε- 
ται “παράδοξον” 15 το ότι ο Χατζηιωάννου δεν αναφέρει τη βυζα- 
ντινή δεξαμενή αλλά και το γεγονός ότι αποδίδει τον όρο 'Σ,ουούχκ 
Σου”. σε “πηγαίον ύδωρ”. το οποίο ο ναός “έχει εντός αυτού” Ἱά. 0 
Παπαγεωργίου δεν έκανε αυτοφία του εσωτερικού της δεξαμενής. 
Τις πληροφορίες του τις λαμβάνει από Τούρκο ιερέα, γράφει όµως 
για το νερό που φθάνει στη δεξαμενή: “Το ύδωρ ό συρρέει εις την 
δεξαµενήν τας πηγάς έχει ἆμα μέν εν τη έξω του βορειανατολικού 
τείχους τῆς πόλεως (ώραν απεχούση) χειµένη κοιλάδι του Όυρου- 
ντζούκ (του παράδεισου) άµα δε εν τω βορείως τη πόλει (δίωρον 
απέχοντι) χειµένω λεκανοπεδίω του Λεμπέτ, ονομάζεται δε Γενί 
Σου (Νέον ύδωρ, Ταίαι Ρρ. 207 και Μ. Χ. Ἰωάννου σελ. ϐ6)”15. Πα- 
ραθέτει ακολούθως το γνωστό απόσπασμα του Χατζηιωάννου1ὃ και 
συμπληρώνει πως η αρχαία γέφυρα. που υπάρχει στο κείµενο, είναι 
αυτή την οποία µνηµόνευσε ο (αστπιαίη ως “Δτοαάςς Καπιοτ]ετό”. Από 
όσα γνώριζε ο Παπαγεωργίου πείστηχε για “την σπουδαιότητα του 
υδραγωγείου τούτου οὐ, έκπαλαι υπηρετούντος τω δυτικώ μέρει 
της πόλεως, το ύδωρ εχ του μνημονευθέντος θαλάμου του ναού φέ- 
ρεται προς νότον κατά την γραμμήν του τείχους μέχρις αυτού του 
πλησίον της θαλάσσης κειµένου φρουρίου του Τοπ Χανέ (πυροβο- 
λοστασίου)” 11, Αφού κάνει λόγο χαι για το άλλο υδραγωγείο, αυτό 
του Χορτιάτη, καταθέτει µια σηµαντική παρατήρηση: “Παρατηρή- 
σεως ανάξιον δεν είναι ότι αι πρώται χαι µέγισται εντός της πόλε- 
ως δεξαµεναί είναι ιδρυµέναι πλησίον των τειχών χαι ότι τας δεξα- 
μενάς ταύτας εφύλαττον µοναί, προς ανατολάς µεν η των Βλατάδων 
µονή. προς δυσμάς δε η των Δώδεκα Αποστόλων” 15, Μη αρχούµε- 
νος στον χαρακτηρισμό της δεξαμενής ως “βυζαντιακής” επισηµαί- 
νει πως "το κτίσμα είναι πιθανώς σύγχρονον τω τείχει 15. 

Στον Παπαγεωργίου λοιπόν συναντάμε για πρώτη φορά το 


10.Ό.απ. σ. 66. 


141. Π. Παπαγεωργίου. Οεσ- 
σαλονίκης Βυζαντιακοί ναοί 
και επιγράµµατα αυτών”. Βν- 
ΖαΠΗΠίςεΠε Ζεἰφε]γίϊ (Τερζίρ 
1904). 


Ἱ οσο... 
ο οπ.σ οὐ. 
1 ο π. οπου. 
{σοπ. σ.σα, 


16. Στο οποίο επεμβαίνει ση- 
µειολογικά: “... διότι πολλα- 
χού σώζονται αύλαχες χαι αφί- 
δες εγκαταλελειµµέναι χαι α- 
πίθανον [5ῖ6] είναι ότι ήρχετο 
ὑπογείως. εκτός σπανιωτάτων 
εξαιρέσεων”. ό.π. σ. 98. 


Ι. ο πα ος 
15.Ό.π., σ. 39. 
ο Όπ σος 
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20. Ταἴτα] Ο., ΤοροφγαρΗίε ἄε 
ΤἨεδσαΙοπίηµε, 1919, σ. 118. 


21. Α. Ορλάνδος, “Η κινστέρνα 
της εν θεσσαλονίκη µονής των 
Δώδεκα Αποστόλων”, Μακε- 
δονικά (1940) 377. 


2”. Όπ., σι δα 
ο οσ  σ ο). 


24. Μαξ. Ἰωσ. Μαραβελάκη, 
“Πώς υδρεύεται η Θεσσαλονί- 
ΧΥ”, Δελτίο Εμπορικού και 
Βιομηχανικού Επιμελητηρίου 
Θεσσαλονύης 1 (1940) 1951. 


20. Βασίλης Δημητριάδης, Το- 
πογραφία της Θεσσαλονίκης 
χατά την εποχή της τουρκο- 
χρατίας. θεσσαλονίκη 19885. 

26. Απ. Βακαλόπουλος, “Ἡ 
θεσσαλονίκη στα 1898”, Θεσ- 


σαλονύη (Επιστημονική Επε- 
τηρίδα Κ.Θ.) (1992), 141. 


27. Βασίλης Δημητριάδης, Το- 
πογραφία της θεσσαλονίκης, σ. 
420. 
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όνοµα Λεμπέτ (το οποίο ο συγγραφέας αφήνει αμετάφραστο) συν- 
δεδεµένο µε τον όρο Γενί Σου χαι µε την ύδρευση της Θεσσαλονί- 
κχης. Σ᾿ αυτόν οφείλουμε την πληροφορία για την ύπαρξη δύο αγω- 
γών που κατέληγαν στη δεξαμενή των Αγίων Αποστόλων και αυτός 
πρώτος επιχείρησε να μελετήσει χαι να χρονολογήσει την κινστέρνα 
χαι το ναό. 

ῷο 1919 κυκλοφορεί το βιβλίο του Ο. Τα[ταα, ΤοροφγαρΗίο ἄε 
ΤΠορραἰομίηιε:Ὀ. Σ’ ότι, αφορά στο θέµα µας, οὐσιαστιχά ο Τα[τα[ί 
μεταφράζει τον Παπαγεωργίου. Καταγράφει το απόσπασμα του 
Χατζηιωάννου, που κατέγραφε χαι ο Παπαγεωργίου, δέχεται την 
αναφορά του Παπαγεωργίου στο (αειτπαίΐη, αναφέρει την χινστέρνα 
των Αγίων Αποστόλων και τη διαδρομή του νερού ως το Τόπ Χανέ, 
δε γράφει όµως τίποτε για τον αγωγό από το Ῥεντζίκι, παρά ταυτί- 
ζει τον όρο Γενί Σου µε τον αγωγό του Λεμπέτ. Όσον αφορά τη 
χρονολόγηση της κινστέρνας. δέχεται πως ανάγεται στους χριστια- 
νικούς χρόνους. 

Το 1940, στον πρώτο τόμο των Μακεδονικών21, ο Αναστάσιος 
Ορλάνδος γράφει για την κινστέρνα των Αγίων Αποστόλων, την 
οποία θεωρεί σύγχρονη του καθολικού της µονής;. Ακόμη. δίνει 
µια ερμηνεία για τη “σιωπή” του Χατζηιωάννου σχετικά µε την χιν- 
στέρνα και για το “ολιγόλογον” του Παπαγεωργίου: "'... οι µέχρι 
του 1912 κατέχοντες αυτήν μουσουλμάνοι ιερείς του εις τζαμί µε- 
ταβληθέντος καθολικού (Σουούκ Σου Τζαμί) δεν επέτρεπαν την 
επίσκεφίν της” 25. Για την τροφοδοσίαν της δεξαμενής σε νερό πα- 
ραπέμµπει στον Παπαγεωργίου. 

Το κείµενο του Μάξιμου Μαραβελάκη”! αναφέρεται στη σύγ- 
χρονη εποχή (4954) και έτσι δε θα µας απασχολήσει εδώ. Το µόνο 
ίσως σηµαντικό είναι πως χαρακτηρίζει το χείμαρρο, στις όχθες του 
οποίου έγιναν οι γεωτρήσεις, ομώνυμο της κοιλάδος του Λεμπέτ. 

Το πιο σηµαντικό έργο που άπτεται του θέµατός µας. είναι το 
βιβλίο του Βασίλη Δημητριάδη για την τοπογραφία της θεσσαλον(- 
χης στα χρόνια της τουρκοκρατίας». Η πρώτη αναφορά του Δημη- 
τριάδη στον αγωγό του Λεμπέτ συνδέεται µε την αύξηση του πλη- 
θυσμού της Θεσσαλονίκης κατά τον 16ο αιώνα (γράφε: “τέλη του 
15ου” συμπληρώνει ο Α. Βακαλόπουλος” ϐ), περίοδο κατά την οποία 
εγκαταστάθηκαν στην πόλη χιλιάδες Εβραίων από την Ισπανία και 
την υπόλοιπη Ευρώπη. “Το νερό του υδραγωγείου του Χορτάτη δεν 
έφτανε πια για την πόλη και ο μεγάλος βεζίρης και µπεηλέρμπεης 
της Ρούμελης ΜαΚκΡρι] [οταΠίπι Ῥα5α κατασκευάζει ή επισχευάζει ένα 
δεύτερο υδραγωγείο, φέρνοντας νερό απὀ το τσιφλίκι του 1εηδεἰ. 
βορειοδυτικά απὀ την πόλη, που έχει την ονομασία Ὑαπί Φα (Νέο 
Νερό) ως τις αρχές του 18ου αι. ακόμη””/. Ο Δημητριάδης παραπέ- 
µπει τον αναγνώστη στον Τα[τα]{ για την ύδρευση της θεσσαλονίκης 
στην εποχή πριν την τουρκοκρατία, ενώ για τις πηγές νερού γύρω 





Ίχνη του αγωγού. Φωτογραφία Μ. Αβραμίδη 


από την πόλη παραπέμπει στον Μαραβελάκη. παρ᾽ όλο που αυτός 
εξετάζει τη σύγχρονη εποχή. Σχετικά µε τα υδραγωγεία παραπέ- 
µπει στον Χατζηιωάννου. Οι χύριες πηγές του Δημητριάδη είναι τα 
τουρχικά έγγραφα. 

Χρησιμοποιεί λοιπόν δύο καταγραφές για το υδραγωγείο Ἱωει- 
Ραΐ: η πρώτη έχινε στις 9 Ζ1]-ΚΔάο 1242 (9-5-1827)35 και η δεύτε- 
ρη στις αρχές Έεσερ {1260 (47-26 Ιουλίου 1844)”. Σ’ αυτή τη δεύτε- 
ϱη χαταγραφή το υδραγωγείο “ονομάζεται και Ὑεπί 9 (νέο νερό), 
σε αντίθεση προφανώς µε το νερό του Χορτιάτη”. Η αυτοφία στα 
τούρχικα αυτά έγγραφα” έδειξε πως στη δεύτερη καταγραφή 
υπάρχει µόνο ο όρος Υαπί οµ, τον οποίο ο Δημητριάδης ταυτίζει µε 
τον αγωγό από το Ἰεηῦαί. Μετέωρη και αναπόδεικτη” µένει η φρά- 


38. Ἱερ.τεφτ.αρ. 215, 195-141. 
29. Ἱερ. τεφτ. αρ. 244,42 κέ. 


30. Βλ. Ὑπύρου Λαζαρίδη, Λε- 
µπέτ,͵ έκδοση της "Άλλης Πλευ- 
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(αοζοτί Μαξίπι Ῥα58. 
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ιστορία της ύδρευσης της Θεσ- 
σαλονίχης. 1985. 


38. Κ. Ρωμαίος, "Πού έκειτο η 
παλαιά θέρμη”, Μακεδονικά 
1 (1940) 8. 


2» 


ση του Δημητριάδη “ότι ο Μακρι] Ιρταμίπι Ραδα κατασκευάζει ή επι- 
σκευάζει”” το υδραγωγείο του ],οηῦοαί στις αρχές του 16ου αιώνα. Ο 
Δημητριάδης ασχολείται διεξοδικά µε τή διαδρομή του νερού και τις 
απολήξεις του σε σπίτια. κήπους, βρύσες χαι ιδρύματα στην πόλη. 

Αξιοσημείωτο είναι το γεγονός πως το δίκτυο του αγωγού του 
Γμεπρεὶ δεν περιορίζεται στο δυτικό τµήµα της πόλης. Ο Δημητριά- 
δης δεν κάνει καθόλου λόγο για τον αγωγό απὀ το Ρετζίκι και απο- 
φαίνεται πως το νερό που ερχόταν από το Λεμπέτ. αν χαι περισσό- 
τερο απ᾿ αυτό του Χορτιάτη, έφτανε σε λιγότερα σηµεία µέσα στην 
πόλη. Προφανώς, σ᾿ αυτό το νερό του Λεμπέτ πρέπει να προστεθεί 
Χαι το νερό από το Ρετζίκι. Ἡ ηλικία του δικτύου του αγωγού από 
το Λεμπέτ προκύπτει έµµεσα: ο Δημητριάδης χρησιμοποιεί µια κα- 
ταγραφή για το υδραγωγείο του Χορτιάτη που έγινε στις 5 ΜιµαΓ- 
ἴθπι {241 (48-8-1825)92 κατά ἰακαίπι, δηλαδή σύµφωνα µε τις βασι- 
χές διακλαδώσεις του ὑδραγωγείου, που πρέπει να υπήρχαν πριν 
απὀ τη δηµιουργία χαι διαµόρφωση των συνοικιών. ενώ η καταγρα- 
φή (1827) του υδραγωγείου του Λεμπέτ έγινε κατά συνοικία. Το δί- 
χτυο λοιπόν, που έπαιρνε νερό από το υδραγωγείο του Χορτιάτη εί- 
ναι προγενέστερο από το αντίστοιχο που έπαιρνε νερό απὀ το 
υδραγωγείο του Λεμπέτ. Σχετικά µε το σηµείο εισόδου του αγωγού 
από το Λεμπέτ στη θεσσαλονίκη ο Δημητριάδης γράφει: “Ἡ σειρά 
µε την οποία έχουν καταγραφεί οι συνοικίες και οι βρύσες είναι πι- 
θανόν να µας δείχνει και τη ροή του νερού. Αν αυτό είναι σωστό. το 
νερό που ερχόταν από το τσιφλίκι του Λεμπέτ πρέπει να έµπαινε 
στην πόλη από τη συνοικία του Ἠαζα7Ζ Ηαοϊ Μαςία[α09, Και συνεχί- 
ζει: "Ἠταν φυσικό  συνοιχία αυτή. παρ’ όλο που δεν είχε µεγάλη 
ἐκταση. να δέχεται µεγάλη ποσότητα νερού. Την αφθονία αυτή τη 
δείχνει και η δεύτερη ονομασία της, Ποίποτ ὃα, δηλαδή “του νερού 
που κελαρύζει 5", Τέλος. σημειώνει ο Δημητριάδης για τη δεξαμενή 
των Αγίων Αποστόλων: '... βρισκόταν η συνοικία του (οζειῖ Κασίπι 
Ραδα. Βδώ”5» το νερό συγκεντρωνόταν πρώτα στη βυζαντινή δεξαµε- 
νή, που υπάρχει και σήµερα στη βορινή πλευρά της πλατείας Αγίων 
Αποστόλων, χαι µετά διαχετευόταν στην ὑπόλοιπη συνοικία. Τη δε- 
ξαμενή την είχε επισκευάσει ο Φαπι]ίἰ ΑΙ Β6Υ, 5αβαςί της Θεσσαλο- 
νίκης κατά τα µέσα του 16ου αιώνα. Η ὐπαρξή της εξασφάλιζε τους 
κατοίκους της συνοικίας κρύο νερό, γι’ αυτό και η συνοικία είχε και 
την ονομασία 5ογακ ου”ὅθ. 

Το πιο πρόσφατο βιβλίο που αναφέρεται στον αγωγό του Λε- 
µπέτ είναι “Η ιστορία της ύδρευσης της θεσσαλονίκης ὃ7 του Γιάν- 
νη Ταμιωλάκη. 0 συγγραφέας είναι υπάλληλος του Οργανισμού 
Υδρεύσεως θεσσαλονίκης και ως εκ τούτου έχει µια πρόσβαση σε 
αρχεία, όπου πράγματι βρίσχει σηµαντικά πράγματα και τα κατα- 
θέτει. Για την ιστορία όµως των αγωγών, καταφεύγει και αυτός στη 
γνωστή βιβλιογραφία, χωρίς να μπορέσει ν᾿ αποφύγει ορισμένα λά- 


θή και να διατυπώσει έτσι βιαστικά συμπεράσματα. Στηριζόμενος, 
λόγου χάριν. σε µια πληροφορία ενός αρχιμηχανικού του 010, φθά- 
νει στο σηµείο να συνδέσει τον αγωγό του Λεμπέτ µε τους προί- 
στορικούς οικισμούς στην περιοχή της Σταυρούπολης, παραπέ- 
µποντας μάλιστα στον Ρωμαίο. ο οποίος τυχαία αναφέρθηκε στον 
οικισμό του Λεμπέτ, στο γνωστό του κείµενο για την παλιά πόλη 
θέρμηὺ». Ίσως να είναι έτσι τα πράγματα, όµως χρειάζεται πιο συ- 
στηµατική έρευνα από έναν πιθανό συλλογισμό: "Ὅπως µας πλη- 
ροφόρησε ο αρχιμηχανικός του 0Υ0., Φ. Κουμπούλης. κατά την επι- 
τόπια έρευνά του στα 1946-1955. παρατήρησε ότι το συλλεχτικό 
υδραγωγείο των πηγών του Λεμπέτ δεν ήταν κατασκευασμένο από 
πέτρες. αλλά από “πατητή άργιλο”, γεγονός που μαρτυρεί πολύ 
παλιά κατασκευή. Πιθανόν να υδρευόταν στην περιοχή αυτή κάποι- 
ος οικισμός προγενέστερος της θεσσαλονίκης. Ο Κ. Ρωμαίος ανα- 
φέρεται στον οικισμό “Λεμπέντι” και τον θεωρεί προϊστορικό, σύγ- 
χρονο τῆς παλιάς Θέρμης” ὖ». 

Ἠχτός από τη σχετική µε τον αγωγό βιβλιογραφία. υπάρχει τέ- 
λος ο ίδιος ο αγωγός. Έξω απὀ τον τοίχο του Δημόσιου Ψυχιατρεί- 
ου. προς την µεριά της οδού Λαγκαδά. φαίνονται γύρω στα εκατό 
µέτρα του πυθμένα και του ενός από τα εσωτερικά τοιχώματα του 
αγωγού. Δυστυχώς γι αυτόν, η όφη του δεν έχει τίποτε απ’ αυτό 
που περιμένουν να δουν οι πολιτικοί για να το δεχτούν ως μνημείο. 
0 πρώτος κίνδυνος κατεδάφισης ενός τμήματος του (αρχές 1995), 
προς στιγμήν αποφεύχθηκε µε την παρέμβαση της αρμόδιας Ώφο- 
ρίας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων. Η µελέτη του συγκεκριμένου τµήµα- 
τος χαι µια προσπάθεια ανασκαφής, για ν᾿ αποκαλυφθούν και άλ- 
λα τμήματα του αγωγού, είναι αναγκαία. για να μπορέσει να χρο- 
νολογηθεί µε ακρίβεια. Το κάθε σηµείο του είναι μοναδικό, γιατί 
μπορεί να κρύβει το μυστικό των πρώτων (χρονολογικά) υλικών 
που χρησιμοποιήθηκαν για την κατασκευή του. 
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ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΕΞΕΛΙΞΗ 


ΤΟΥ ΜΟΝΑΣΤΗΡΙΑΚΟΥ ΣΥΓΚΡΟΤΗΜΑΤΟΣ 


ΤΩΝ ΑΔΕΛΦΩΝ ΤΟΥ ΕΔΕΟΥΣ 
ΣΤΗ ΔΥΤΙΚΠ ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 


Βορειοανατολικά και σε µικρή απόσταση από τη Μονή Λαζα- 
ριστών, στην περιοχή της Τερψιθέας του Δήμου Σταυρούπολης, βρί- 
σχκεται ένα από τα µόλις πέντε διατηρητέα κτίσματα της “εχτός των 
τειχών” δυτικής θεσσαλονίκης. Πρόκειται για το Οικοτροφείο του 
τάγματος των Αδελφών του Ελέους της Καθολικής Εκκλησίας (Η]]ος 
ἆα Ίᾳ σπαπίό) ή αλλιώς των Καλογραιών του Αγίου Βικεντίου του 
Παύλου. Το συγχεχριµένο χτήριο διατηρείται σήµερα σε ερειπιώδη 
κατάσταση. γεγονός το οποίο ελάχιστα συμβάλλει στην ανάδειξη 
των αξιόλογων μορφολογικών και τυπολογικών του στοιχείων, αλ- 
λά και της ιστορικής εξέλιξης του μοναστηριακού συγκροτήµατος, 
του οποίου αποτέλεσε το χέντρο. 

Από το Μάιο του 1995 ο συγγραφέας, τελειόφοιτος του Τμή- 
µατος Αρχιτεκτόνων του Α.Π.Θ., σε συνεννόηση µε την 4η Εφορεία 
Νεοτέρων Μνημείων, ασχολήθηχε µε την ιστορική και αρχιτεκτονι- 
κή ανάλυση του συγκεκριμένου διατηρητέου κτίσματος, το οποίο 
δεν είχε μελετηθεί έως τότε. Η διερεύνηση των λιγοστών έως τότε 
αναφορών, η έρευνα στο αρχείο της Διεύθυνσης Πολεοδομίας Θεσ- 
σαλονίκης και η ευγενική προσφορά ανέκδοτων φωτογραφιών και 
σχεδίων από το αρχείο της Καθολικής Εκκλησίας Θεσσαλονίκης], σε 
συνδυασμό µε την επιτόπια µελέτη του κτίσματος και συνεντεύξεις, 
συνέβαλαν στη συνολική µελέτη της ιστορικής εξέλιξης του µονα- 
στηριακού συγκροτήµατος των Καλογραιών. Τα συμπεράσματα της 
µελέτης καταγράφτηκαν σε τεύχος διπλωματικής εργασίας2 και πα- 


1. Για την προσφορά ανέκδο- 
των φωτογραφιών χαι σχεδίων 
από το αρχείο της Καθολικής 
Εκκλησίας Θεσσαλονίκης θερ- 
µές ευχαριστίες οφείλονται στο 
φρέρ Ζαν Πρίντεζι. 


2. Ἡ διπλωματική εργασία µε 
τίτλο “Ανασχεδιασμµός ευρύτε- 
ρης περιοχής Μονής Λαζαρι- 
στών, Αποκατάσταση -- Ὥπα- 
νάχρηση Μονής Μαλογραιών, 
Σταυρούπολη Θεσσαλονίκης” 
εκπονήθηκε στο Τμήμα Αρχιτε- 
κτόνων του Α.Π.Θ. υπό την 
επίβλεψη των αναπληρωτών 
καθηγητών κ. Γεώργιου Μαρα- 
δέδου και κ. Ζωής Καραμάνου. 
Παρουσιάστηκε στις 24 Φε- 
βρουαρίου 2000. Τα ιστορικά 
στοιχεία τής εργασίας σχετικά 
µε την εξέλιξη της µονής κατά 
την περίοδο 1861-1959 υπο- 
βλήθηκαν προς δημοσίευση ως 
φοιτητική εργασία στο Ι2΄ τόμο 
της Ηπιστηµονικής Επετηρίδας 
της Πολυτεχνικής Σχολής του 
Α.Π.Θ. 


2. 


ὃ. θερμές ευχαριστίες απευθύ- 
νονται στην κ. Αιμιλία Στεφα- 
νίδου. λέκτορα του Α.Π.Θ... για 
τις αναλυτικές παρατηρήσεις 
και υποδείξεις της στο αρχικό 
κειμένου. 


4. Σύμφωνα µετο Μ. Ρ. ΡἰδαΠΙ, 
Ἠ συγκέντρωση έκθετων παι- 
διών από τις Αδελφές στο Ζέι- 
τενλικ ξεχίνησε το 1861. Κατά 
το Β. Κολώνα. ως έτος ίδρυσης 
του πρώτου ασύλου πρέπει να 
θεωρήσουμε το επόμενο. χκα- 
θώς στην κύρια όψη του σωζό- 
μενου Οικοτροφείου. διατηρεί- 
ται η χρονολογία 1862. Βλ. Μ. 
Ρ. Ῥϊδαπί, '' α]οπίαιιε οἱ Ἰα Μα- 
εόἀοίπο ”. [μα ΕΊαπερ αι ἄε]οΥς. 
1.05 ΜΙρείοπς (αἡο[ίηιες Εταπ- 
ραἱδες αι ΧΙΧε 5ἱδεΙε, ἴοπιθ Ρ{6- 
πιίθγ, Μςείοῃς 4 ᾿ ΟΥΙΘΠΕ, Ρατίς. 
[Π19001.σ. 125 χαι Β. Κολώνας. 
Κοινότητες και αρχιτεκτονική 
στη Θεσσαλονίκη στα τέλη του 
19ου αιώνα. η συμβολή των 
χοινοτήτων στη διαδικασία εκ- 
συγχρονισμού της πόλης. ανά- 
τυπο από πρακτικά συµποσίἰ- 
): Η διαχρονική πορεία του 
λινοτισμού στη Μακεδονία. 
.εσσαλονίκη. Κέντρο Ἱστορίας 
θεσσαλονίκης. 1991.6σ. 991. 


Ὁ. Ο χαρακτηρισμός "ορφανο- 
τοοφείο” υποδηλώνει ότι, κατά 
το έτος λήψης της συγχεχριµέ- 
νης φωτογραφίας (1865). οι Α- 
δελφές ασχολούνταν πλέον µε 
τη φροντίδα όχι µόνο έκθετων 
παιδιών. αλλά χαι ορφανών. 
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ρουσιάζονται κατόπιν νεότερης επεξεργασίας». 

Οι Αδελφές του Ελέους εγκαταστάθηκαν στο Ζέιτενλικ το 1861 
και τον επόμενο χρόνο ίδρυσαν παιδικό άσυλοΊ. Το κτίσμα στο 
οποίο στεγάστηκε το άσυλο πρέπει να ταυτίζεται µε το κτήριο που 
απεικονίζεται. σύµφωνα µε χειρόγραφη χρονολογία (στα 1865) σε 
αντίγραφο φωτογραφίας χαι χατονοµάζεται ως “ΌΟρφανοτροφείο 
του Αγίου Βικεντίου στο Ζέιτενλικ, κοντά στη Θεσσαλονίκη. συντη- 
ρούμενο από τις Αδελφές του Ελέους᾽Ὁ (Βικ. 1). Το εικονιζόµενο 


ντα ΖΕιτενΚ, ρτός. Ξαἰοπίηπο. Ῥ ο οσον 3 . 
(465. ἨΜαϊΐοι 4ο Οἰιασίϊό. Τας εἰωρβώσασᾶ ο. : 
ο πα --- - νο οςς ἀσπές. ἳ ἳ ντ 
[. 
--- - ὁ 
-. 1893. 5. νι πεθπ: ἆς Μαοδάοίο. (αυτες ἀες θοσωτε, 59, 334, 
τὰ 357. | ο. 
πι δν η ο μ νέο ειωσαράς -ς 
Ἓ ὅιως αν αα. ο ΑΕ. ... απο βαφής 
.Ἀ νο ο κα αν ΒΡΥ” ο. 
ἂν / 
ας . 3 ᾳ . 


ΔΙΟΕΡΟΙΝΕ (Τυταυί).--- ΟΒΡΕΕΙΙΝΑΤ 5Σ δΑΙΝΤ:ΥΙΝΟΕΣΤ 9 ΖΕΙΤΕΝΗΙΚ, ΡΗΕ5 ΒΑΙΟΝΙΩΟΕ, ΡΙΕΙΟΣ ΡΑΣ 1Ε5 ΕΙΙΓΓΕΦ ΡΕ ἵα Οπιβττέ; 
' τερτοάισείοα ἆ΄απο Ρλοζορταρλίο «ηπνογόο ρας θσως Βοῦτισυσ Ρὼμ, οἷσό »έ. 1λενκα» 6)- 


Εικόνα 1. Αντίγραφο φωτογραφίας του 1565 (σύµφωνα µε χειρόγραφη 
χρονολογία). Το πρωτότυπο ταχυδροµήθηκε από την Αδελφή Βομβεικ. το 
1906. Στο κείµενο που συνόδευε τη φωτογραφία διαβάζουμε: "Αυτές είναι 
οι Αδελφές του Ἑλέους οι οποίες μαζί µε την Αδελφή Κοι| εγκαταστάθη- 
καν πρώτες στο Ζέιτενλικ. Οι μοναχοί (Λαζαριστές) εγκαταστάθηκαν 
έκτοτε δίπλα σε αυτές. Οι δυο Οίκοι χτισμένοι στην ίδια ιδιοκτησία είναι 
αρχετά διαχωρισµένοι. Οι Αδελφές έχουν εχεί ένα μικρό ορφανοτροφείο 
για αγόρια.τα οποία µετά από κάποια ηλικία πηγαίνουν στους μοναχούς. 
για να σπουδάσουν ή να µάθουν µια τέχνη” (Πηγή: Αρχείο Καθολικής Εκ- 
Χλησίας Θεσσαλονίκης). 
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Εικόνα 2. Αντίγραφο φωτογραφίας όπου απεικονίζονται "Το κτήριο του 
Σεµιναρίου χαι ο Οίκος των Αδελφών (του Ελέους) στο Ζέιτενλικ” (Πηγή: 
Αρχείο Καθολικής Εκκλησίας θεσσαλονίκης). 


διώροφο και ορθογώνιο σε χάτοφη κτίσμα γειτνιάζει µε ισὀγειο 
κτηριακό όγχκο.µε σαφώς ατελέστερη εξωτερική όψη χαι πιθανότα- 
τα βοηθητικής λειτουργίας. Τον πρώτο αυτό Οίκο των Αδελφών 
μπορούμε να ταυτίσουµε µε το “κομφόν οίκηµα”.το οποίο µνημο- 
νεύει ο Μωραϊτόπουλοςὀ. 

Τα δυο παραπάνω κτήρια πρέπει να αποτέλεσαν τις εγχατα- 
στάσεις των καλογραιών στο Ζέιτενλικ έως το 1885 τουλάχιστον. 
οπότε ολοκληρώθηκε η κατασκευή του Ἱεροσπουδαστηρίου των Λα- 
ζαριστών. γνωστού και ως Μονή Λαζαριστών. Ἡ παραπάνω διαπί- 
στωση στηρίζεται σε φωτογραφία όπου απεικονίζονται "το κτήριο 
του Σεμιναρίου χαι ο Οίκος των Αδελφών (του Ἑλέους) στο Ζέιτεν- 
λικ” (Βικ. 2). Παρόλο που δε γνωρίζουμε τη χρονολογία λήψης της 
φωτογραφίας, η ύπαρξη του ιεροσπουδαστηρίου την τοποθετεί µε- 
τά το 1885. Επιπλέον. το μοναδικό άλλο διακρινόµενο κτήριο είναι 
αυτό του προαναφερθέντος ορφανοτροφείου (Εικ. 1).το οποίο κα- 
τονοµάζεται ως Οίκος των Αδελφών. Ως εκ τούτου. το διατηρούµε- 
νο κτήριο του οικοτροφείου πλησίον της µονής ανεγέρθηκε µετά το 
ιεροσπουδαστήριο, χαι ειδικότερα κατά την περίοδο 1885 (αποπε- 
ράτωση κατασκευής του ιεροσπουδαστηρίου)-- 1892 (πρώτη µνημό- 
νευση του Οικοτροφείου σε προξενικές αναφορές. κατά το Β. Κο- 
λώνα);. 

Οι παραπάνω διαπιστώσεις καταρρίπτουν τον ισχυρισμό ότι το 
Οικοτροφείο ανεγέρθηκε το 1862. Επομένως. η διατηρούµενη χρο- 
νολογία στην νότια όψη του πρέπει να αναφέρεται στην ίδρυση του 
πρώτου ιδρύματος των χαλογραιών. Επιπλέον. αναιρούνται τα 
γραφόμενα στο διάγραµµα τίτλων των μοναχών του 1949. σύµφωνα 
µε το οποίο ''...ή Σχολή Καλογραιών. ης η ανέγερσις επερατώθη το 
1862, κατά την επ᾽ αυτής ενεπίγραφον πλάκα. ανηγέρθη επί ενός 


6. "...κομφόν οίκημα χρήησι- 
µεύον ως ορφανοτροφείον συ- 
ντηρούμενον υπό των Αδελφών 
του Ελέους.᾽ Ἡ συγκεκριμένη 
αναφορά σε ορφανοτροφείο 
ενισχύει την άποφη ότι η αρχι- 
κἠ μέριμνα των Αδελφών για 
έκθετα βρέφη εξελίχθηκε. σε 
σύντομο χρονικό διάστηµα. σε 
φροντίδα χαι για ορφανά. Βλ. 
ΓΡ. Κ. Μωραϊτόπουλος. Η Θεσ- 
σαλονίκη. προς χρήσιν των δη- 
µοτικών σχολών της πόλεως. Εν 
Αθήναις. 1882. Ανατύπωση εΧδ. 
Π. Πουρνάρα. Θεσσαλονίκη. 
1979. σ. 26. 


7. 0 Β. Κολώνας θεωρεί ότι το 
ορφανοτροφείο των Αδελφών 
(σωζόμενο κτήριο του Οικοτρο- 
φείου) αναφέρεται. για πρώτη 
φορά. σε προξενικές αναφορές 
του 1892. σε αντιδιαστολή µε 
το άσυλο για το οποίο γίνεται 
λόγος στις αντίστοιχες αναφο- 
ρέςτου 1885. Η παραπάνω δια- 
φοροποίηση όρων (άσυλο. ορ- 
φανοτροφείο) δεν υποδηλώνει 
απαραίτητα τη διαφοροποίηση 
του πρώτου Οίκου των Αδελ- 
φών από το διατηρούμµενο Οι- 
χοτροφείο. καθώς ο χαρακτη- 
ρισµός “ορφανοτροφείο” απο- 
δίδεται χαι στο πρώτο οίκημα. 
όπως προαναφέραμε. Βλ. Β. 
Κολώνας, ό.π.. σ. 981 και υ- 
ποσ. 9.6. 
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δ. Σπ. Λαζαρίδης, ό.π., ένθετο 
αντίγραφο διαγράµµατος. 


9. Κατά το Ν. Μουτσόπουλο, 
το κεραµοποιείο Αλλατίνι λει- 
τούργησε το 1880. Σύμφωνα ὁ- 
µως µε το Ὦ. Ομωβίαβετί, το συ- 
γχεχριµένο κεραµοποιείο ξεχί- 
νησε να λειτουργεί το 1889. Βλ. 
Ν. ΧΜ. Μουτσόπουλος. (α5δα 
Βίαπεα: Η ζωή στη θεσσαλονίκη 
γύρω στα 1900, το Αρχοντικό 
του ΠὨίπο ΕετήαπάεΖ Ιδιασ. - 
στορία. σκιαγραφία και µελέτη 
αναστηλώσεως. Θεσσαλονίκη. 
Οργανισμός Πολιτιστικής Πρω- 
τεύουσας της Ευρώπης Θεσσα- 
λονίκη 7. 1998. σ. 69 και Ὁ. 
Οιαίαοιί. “Πρώτοι χαπνοί απὀ 
τα εργοστάσια, Θεσσαλονίκη, 
1550-1816: Η “πόλη των Εἔ- 
βραίων” και η αφύπνιση των 
Βαλκανίων, μετάφραση απὀ το 
Γιώργο Καλαμάντη. Αθήνα, Εκ- 
δόσεις Εκάτη. 1994, σ. 200. 

10. Προφορική μαρτυρία του 
φρέρ Ζαν Πρίντεζι. ιερωµένου 
της Καθολικής Εκκλησίας Θεσ- 
σαλονίκης. 
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των ὅ τεµαχίων του υπ᾿ αριθ. { χοτζετίου (1609)της πρώτης δήηλονό- 
τι αγοράς γαιών υπό των Λαζαριστών, δεδομένου ότι η επακολου- 
θήσασα (χοτζέτι 2) έγινε το έτος 1862". 

0 ισχυρισμός ότι το κτήριο του οικοτροφείου ανεγέρθηκε µετά 
το 1886 ενισχύεται απὀ το γεγονός ότι για τη στἐγασή του αλλά και 
για την πλήρωση του µεσοδιαστήµατος των μεταλλικών δοχών στα 
υπέρθυρα των ανοιγμάτων του υπογείου, χρησιμοποιήθηκαν κερα- 
µίδια που φέρουν χαταφανώς την εγχάρακτη επιγραφή: "Αδελφοί 
Αλλατύνι -- θεσσαλονύη” ή "Επαε[ί ΑΙαΗηί -- Φαἱοπίοσο”. Επομέ- 
νως. η ανέγερση του εν λόγω κτίσματος πρέπει να έγινε µετά την 
περίοδο 1580-1885, κατά την οποία ξεκίνησε η λειτουργία του κε- 
ραµοποιείου Αλλατίνι στη θεσσαλονίκη". 

Έως το 1917, οπότε και διαθέτουµε φωτογραφικές απειχκον(- 
σεις των εγκαταστάσεων των Αδελφών του Ἐλέους στο Ζέιτενλικ,το 
σωζόμενο κτήριο του οικοτροφείου είχε πλαισιωθεί απὀ μονώροφα 
και διώροφα βοηθητικά κτίσματα (Εικ. 3). Δεν γνωρίζουμε ποια 
χρήση στέγασε το κτήριο του πρώτου ιδρύματος των Αδελφών, το 
οποίο βρισκόταν σε διαφορετική θέση απὀ το νεότερο συγκρότηµα 
κτισμάτων χαι, σύµφωνα µε προφορική μαρτυρία. διατηρούνταν 
έως το 195210. 

Με βάση τις φωτογραφικές απεικονίσεις του 1917, το σχέδιο 
ιδιοκτησιών των μοναχών του 1915-1917 χαι το διάγραµµα τίτλων 
των Λαζαριστών του 1949 διαπιστώνουμε ότι τα βοηθητικά κτίσµα- 
τα ταν πέντε (Εικ. Σ, Πίν. 1, 3). Από αυτά. τέσσερα πλαισίωναν τον 
αύλειο χώρο στα νότια του Οικοτροφείου, ενώ ένα βρισκόταν βό- 





ορμψοπίτα θτοιή--1911.- 


Εικόνα ὅ. Άποφη του Οικοτροφείου των Βαλογραιών από τα νοτιοδυτικά. 
στα 19417.Σε πρώτο πλάνο το κτήριο του δημοτικού σχολείου και στο βά- 
θος αριστερά το γαλλικό νοσοκομείο ΝΟοδ, (Πηγή: Λαζαρίδης, Σπύρος. Από 
το Βαρδάρι έως το Δερβένι: Ἱστορική καταγραφή µέχρι το 1920. Εκδόσεις 
Ζήτρος, θεσσαλονίκη 1997, σ. 146). 
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Πίνακας 4. Τοπογραφικό διάγραµµα των ιδιοκτησιών των Λαζαριστών 
στο Ζέιτενλικ κατά την περίοδο 1915-1917. Στο συγκεκριµένο σχέδιο ση- 
μειώνονται τα κτήρια του μοναστηριακού συγκροτήµατος της Μονής των 
Καλογραιών και οι θέσεις των γαλλικών στρατιωτικών νοσοκομείων Νοί 
χαι Νοῦ., τα οποία εγκαταστάθηκαν στην περιοχή κατά τον Α΄ Παγκόσμιο 
πόλεμο (Πηγή: Αρχείο Καθολικής Εκκλησίας Θεσσαλονύκης). 


ρεια σε σχέση µε αυτό. Σε τοπογραφικό σχέδιο του 1954, απειχο- 
νίζονται τα παραπάνω κτίσματα, καθώς και τρία επιπλέον στο χώ- 
ϱο βόρεια του διατηρητέου κτηρίου (Πίν. 2). Για τα τελευταία δεν 
μπορούμε να αποκλείσουµε την περίπτωση να ανεγέρθηχαν µε χρο- 
νική διαφορά σε σχέση µε τα υπόλοιπα. δεδομένου ότι δε σηµειώ- 
νονται σε προγενέστερα τοπογραφικά διαγράµµατα. 

Οι χρήσεις των χτηρίων αναγράφονται σε ένα µόνο σχέδιο. το 
τοπογραφικό διάγραµµα του 1954, και πρέπει να παρέμειναν αµε- 
τάβλητες κατά την περίοδο 1885/1892-193914, Αναλυτικότερα! 2, 


11. Οι αναγραφόμενες χρήσεις 
στο τοπογραφικό διάγραμμα 
του 1954 επιβεβαιώθηκαν προ- 
φορικά για την περίοδο 1951- 
1995. ως προς το Οικοτροφείο 
χαι τα πέντε αρχικά βοηθητικά 
κτίσματα. απὀ τον κ. Φέλιξ 
Γκάουση. µαθητή του δηµοτι- 
χού σχολείου των Αδελφών χα- 
τά την παραπάνω περίοδο. 

12. Όι αναφερόμενες χρήσεις 
χατά κτήριο διατυπώνονται µε 
βάση προφορικές μαρτυρίες 
και το τοπογραφικό διάγραμ- 
μα του 1954. 


ο) 
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Πίνακας 2. Τοπογραφικό διάγοαµµα του “"Ορφανοτροφείου στο Φέιτεν- 
λικ” (1954), όπου αναγράφονται οι χρήσεις των κτηρίων του µοναστηρια- 
κού συγκροτήµατος των Καλογραιών: Οικοτροφείο (πιαίἰδοµ), παρεκκλήσιο 
(οπαμε]]ε), σχολείο (αἶαςςε), χώρος περισυλλογής έκθετων βρεφών (φάτνη/ 
ο6Π6), κατοιχία φύλακα (ρογ{ετίθ), κτίσμα πλυντηρίων (ὐμαπάετίε). νηµα- 
τουργείο (βΙαΗιτθ), κατοικία (πιαἰςοπεΗε) και βοηθητικές χρήσεις (ἀέγεῃ- 
ἀπποες) (Πηγή: Αρχείο Καθολικής Εκκλησίας Θεσσαλονίκης). 


στο κτήριο του οικοτροφείου υπήρχαν στο ισόγειο παρεκκλήσιο 
(στο νοτιοδυτικό τµήµα), γραφεία. καθιστικά των καλογραιών.τρα- 
πεζαρία των παιδιών, τραπεζαρία των χκαλογραιών χαι κουζίνα. 
στον όροφο χκοιτώνες, στη σοφίτα χώρος απλώμµατος ρούχων και 
στο υπόγειο αποθηκευτικοί χώροι. Το κτίσμα στα δυτικά του αὖὐ- 
λειου χώρου (προς τη σηµερινή οδό Κολοκοτρώνη) στέγαζε το σχο- 
λείο. ενώ τα απέναντι κτήρια στέγαζαν το µεν βορειότερο το εργα- 
στήριο και το χώρο διαµονής του συντηρητή του συγκροτήµατος.το 
δε νοτιότερο τη ΄ φάτνη/ετθςεμε”. όπου οι Αδελφές συγκέντρωναν τα 
έχθετα βρέφη. Το μικρό ισόγειο κτήριο επί της οδού Κολοκοτρώνη 
αποτελούσε την κατοικία του φύλακα. Πλησίον αυτού. βρισκόταν η 
είσοδος στον περιφραγμένο και δεντροφυτεµένο αύλειο χώρο. απ 
όπου µέσω κεντρικά χαραγµένου διαδρόμου γινόταν η πρόσβαση 
στο κτήριο του οικοτροφείου. 

Ἀτον αύλειο χώρο βόρεια του διατηρητέου κτηρίου υπήρχαν 
καλλιέργειες και χώροι εχτροφής ζώων. καθώς χαι διώροφο κτίσμα 
µε χώρους πλυντηρίων. Τα τρία νεότερα κτήρια. τα οποία επιση- 
µαίνονται για πρώτη φορά στο τοπογραφικό διάγραµµα του 1954. 
στέγαζαν νηματουρχείο. κατοικία και βοηθητικές χρήσεις. 
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Πίνακας ὁ. Τμήμα αντιγράφου του διαγράµµατος εφαρμογές τίτλων των 
Λαζαριστών μοναχών στα 1949. Οι αναγραφόμενες χρονολογίες αποτε- 
λούν τα έτη αγοράς των αντίστοιχων εκτάσεων (Πηγή: Λαζαρίδης Σπύρος, 
Από το Βαρδάρι έωςτο Δερβένι: Ιστορική καταγραφή µέχρι το 1920. Θεσ- 
σαλονίκη. Εκδόσεις Ζήτρος. 1997, ένθετο αντίγραφο διαγράμματος). 


Ἡξετάζοντας τη χρονολογία κατασκευής των βοηθητικών κχτι- 
σµάτων, διαπιστώνουμε ότι πρέπει να ανεγέρθηκαν ταυτόχρονα (ή 
µε µικρή χρονική διαφορά) µε το Οικοτροφείο. δεδομένου ότι στέ- 
γαζαν βοηθητικές προς αυτό λειτουργίες. Επιπλέον. τα υλικά κατα- 
σκευής (συμπαγείς οπτόπλινθοι χαι στέγαση µε κεραμίδια γαλλι- 
χού τύπου) του διατηρούµενου νοτιότερου (κτήριο περισυλλογής 
έχθετων βρεφών) και του βορειότερου κτίσματος (κτήριο πλυντη- 
ρίων) απαντώνται χαι στο Οικοτροφείο. Υπάρχουν ενδείξεις ότι το 
ισόγειο κτίσμα μεταξύ του Οικοτροφείου και του νοτιότερου διατη- 
ρούµενου βοηθητικού κτηρίου (κτήριο συντηρητή) είναι προγενέ- 
στερο των υπολοίπων. Αναλυτικότερα, το υλικό κατασκευής τής 
τοιχοποιίας του (ωμοί πλίνθοι) δεν απαντάται στα υπόλοιπα κτί- 
σµατα του συγχροτήµατος που διασώθηκαν. ενώ στην ακμή επαφής 
του µε το γειτονικό κτήριο είναι ορατή η τοπική καταστροφή της 
στέγης του. προκειµένου να καταστεί δυνατή η ανέγερση τῆς γειτο- 
νικῆς εν επαφή τοιχοπο/Μας. 

Έως την αναχώρηση των Αδελφών από το Ζέιτενλικ. κατά τις 
παραμονές του Β΄ Παγκοσμίου πολέμου] ὃ, το κτηριακό συγκρότη- 
µα της Μονής των Καλογραιών πρέπει να διατηρούσε τη µορφή που 
περιγράφαµε παραπάνω. Είναι βέβαιο ότι τα κτήρια παρουσίαζαν 
χατά καιρούς φθορές. γεγονός που δικαιολογεί την παρουσία συ- 
ντηρητή. Δεν πρέπει όµως να έλαβαν χώρα προσθήκες ή καταστρο- 
φές χτηριακών ὀγκων!ά. 


19. Σύμφωνα µε τις προφορι- 
χές μαρτυρίες της Αδελφής 
Όλγας. η οποία υπήρξε µέλος 
του τάγµατος των Αδελφών 
του Ελέους και διέµενε προπο- 
λεμιχά στο υπό µελέτη µονα- 
στηριαχκό συγκρότημα. και του 
Χ. Φέλιξ Γκάουση. 

14. Ἡ συγχεχκριµένη άποφη ε- 
παληθεύτηχε από την προφο- 
ρικἠ μαρτυρία του χ. Φέλιξ 
Γκάουση. 

15. Ἡροφορική μαρτυρία τῆς 
Αδελφής Όλγας. 
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16. Οργανισμός Πολιτιστικής 
Πρωτεύουσας της ῬΕυρώπης 
θεσσαλονίκη 1997, 0Ο διαγωνι- 
σµός του Δυτικού Τόξου στη 
Θεσσαλονίκη: Νέοι κοινόχρη- 
στοι χώροι για τη σύγχρονη 
πόλη, Θεσσαλονίκη. Βικδόσεις 
ΟΠΠΕΘ ο”. 1997.σ. 81. 


{7. Στέλεχος άδειας.αρ. 1993/74. 


{8. Νεότερα µνηµεία της Θεσ- 
σαλονίκης, Υπουργείο ΠΗολιτι- 
σμού - Υπουργείο Βόρειας Ελ- 
λάδας. θεσσαλονίκη. 1985-1966, 
ο. 190. 


19. Στέλεχος άδειας. αρ. 21/ 
1967. 


20. Οι αναγραφόμενες χρονο- 
λογίες πώλησης εκτάσεων γης 
είναι 1935. 1939, 1940. 19441. Βλ. 
τοπογραφικό διάγραµµα 1954. 


2 


Κατά µια εκδοχή τα κτίσματα παρέμειναν ακατοίκητα µετά την 
αναχώρηση των Αδελφών!». Ἡ επιτόπια έρευνα. όµως, στο κτήριο 
του οικοτροφείου καταδεικνύει την ύπαρξη µιας ενδιάµεσης Οιχο- 
δοµικής φάσης, η οποία τοποθετείται μεταξύ της παύσης λειτουρ- 
γίας του χαι τῆς µερικής κατεδάφισής του. Για το λόγο αυτό. δεν 
μπορούμε να αποχκλείσουµε την περίπτωση στέγασης νέων χρήσεων 
στο συγκεχριµένο κτήριο κατά τη διάρχεια του πολέμου ή τα πρώ- 
τα μεταπολεμικά χρόνια. Οι νέες χρήσεις θα μπορούσαν να σχετί- 
ζονται µε τις παροδικά µεταβαλλόμενες χρήσεις της παρακείµενης 
Μονής Λαζαριστών µετά την παύση λειτουργίας της. 

Κατά την περίοδο 1940-1968, ο μοναδικός χώρος του οποίου η 
λειτουργία δεν πρέπει να διαταράχτηκε ταν το παρεκκλήσιο, κα- 
θώς δε γίνεται λόγος στις πηγές για µεταφορά του ή ὐπαρξη άλλης 
καθολικής εκκλησίας στην περιοχή. 

Π μεταπολεμική περίοδος για τη µονή των καλογραιών συνδέ- 
θηχε άµεσα µε την εγκατάσταση στην περιοχή του Ζέιτενλικ χώρων 
παραγωγής χαι εµπορίας ειδών χαπνού. Ἡ Θεσσαλονίκη είχε ανα- 
δειχτεί σε ένα από τα σημαντικότερα χέντρα παραγωγής καπνού 
χατά το µεσοπόλεμο. Η συνοικία της Τερφιθέας συγκέντρωσε συ- 
νολικά δώδεχα χαπνοµάγαζα,τα οποία, κατά τους Βίλμα Χαστάο- 
γλου και Ὠιάίετ Κεβροίς ...είναι εξαιρετικού ενδιαφέροντος σε ότι 
αφορά τη λειτουργική τυπολογία των κτηρίων χαι τους εντυπωσια- 
χούς όγκους ορθολογιστικής αρχιτεκτονικής που χαρακτηρίζουν τις 
δυτικές συνοικίες, κυριαρχώντας επίτου αστικού καταχερματισμού” 18. 

Ένα από τα παραπάνω καπνομµάγαζα, αυτό της εταιρίας Ἴραν- 
σλάντα. χτίστηκε στα 19661’ (Πίν. 7) στα δυτικά της µονής, κατα- 
λαμβάνοντας τμήμα των εχτάσεών της. Το συγκεκριµένο καπνοµά- 
γαζο συνίστατο αρχικά σε κτήριο αποτελούμενο από υπόγειο, ισό- 
γειο χαι έναν όροφο. Για την ανέγερσή του επιλέχτηκε θέση τέτοια 
που απαιτούσε την κατεδάφιση του κτηρίου του σχολείου, της χα- 
τοικίας του φύλακα και τμήματος του Οικοτροφείου (Π(ν. 4, 5, ϐ). 
Στο συγκεκριµένο τµήµα του συμπεριλαμβανόταν χαι ο χώρος του 
παρεκκλησίου, το οποίο γνωρίζουμε ότι μεταφέρθηκε σε ισόγειο 
χώρο της γειτονικής Μονής Λαζαριστών! δ. 

Το 1967 εκδόθηχε άδεια προσθήκης τριών ορόφων στο χαπνο- 
µάγαζο της Τρανσλάντα!". Στο τοπογραφικό διάγραµµά της, το 
εναπομείναν τµήµα του Οικοτροφείου χαρακτηρίζεται ως ΄παλαιά 
χαπναποθήκη”. ενώ σημειώνονται ορισμένα από τα βοηθητικά κτί- 
σµατα του αρχικού συγχροτήµατος της µονής. τα οποία χαραχτηρί- 
ζονται ως “παλαιοί ισόγειοι οικίσχοι” (Πίν. 4). Οι παραπάνω χαρα- 
χτηρισμοί υποδεικνύουν ότι τα βοηθητικά κτίσματα ήταν κατά την 
περίοδο αυτή ακατοίκητα, ενώ το Οικοτροφείο στέγασε νέα χρήση 
πριν απὀ το 1961. 

ΗΒ εχµετάλλευση του κτηρίου και των περί αυτού εκτάσεων από 
τις Αδελφές του Ἑλέους πρέπει να ξεχίνησε πριν απὀ το 1964. Χα- 
ρακτηριστικά αναφέρουμε ότι στο τοπογραφικό διάγραµµα του 





Πίνακας 4. Τοπογραφικό διάγραµµα απότο στέλεχος της 27/1967 άδειας 
προσθήκης ορόφων στο καπνοµάγαζο της Τρανσλάντα. Σηµειώνονται το 
περίγραµµα του καπνοµάγαζου και του εναποµμείναντος τµήµατος του Όικο- 
τροφείου (Πηγή: Αρχείο Διεύθυνσης Πολεοδομίας Νομού Θεσσαλονύτης). 


1954 γίνεται αναφορά σε πολλές εκτάσεις γης γύρω απὀ τα κτήρια 
τῆς μονής, οἱ οποίες άρχισαν να πωλούνται το 193520, 

Παρατηρώντας τα δηλωθέντα όρια ιδιοχτησιών στο τοπογραφι- 
χό διάγραµµα του 1967, διαπιστώνουμε ότι κατά την περίοδο 954- 
1907 (και όχι από το 1972 σύµφωνα µε νεότερα δημοσιεύματα) συ- 
ντελέστηχε η κατατεµάχιση των εκτάσεων, όπου βρίσκονταν τα 
εναπομείναντα κτίσματα του αρχικού συγκροτήµατος, σε οικοπεδι- 
χούς χώρους χαι η σταδιακή πώλησή τους21. 

0 άλλοτε αύλειος χώρος στα νότια του Οικοτροφείου χαι τα 
διατηρούµενα εντός αυτού βοηθητικά κτίσματα πουλήθηκαν πριν 
από το 1967 στους Λέα χαι Σόλ Μπεράχα, οι οποίοι διατήρησαν την 
χυριότητά τους έως χαι πρόσφατα”. Κατά µία μαρτυρία, ο συγχε- 
χριµένος χώρος νοικιάστηκε για κάποιο χρονικό διάστηµα στη 
Δ.Ε.Η. ως τόπος αποθήκευσης καλωδίων-. 

0 χαρακτηρισμός “παλαιά χαπναποθήκη” στο διάγραµµα του 
19607 υποδηλώνει την ενοικίαση ή πώληση του κτηρίου του οιχοτρο- 
φείου πριν από το συγκεκριµένο έτος. Ἡ παραπάνω υπόθεση απο- 
δείχτηκε αληθής, καθώς, σύµφωνα µε προφορική μαρτυρία. το χτή- 
ριο του οικοτροφείου είχε περιέλθει από το 1969 στην χυριότητα 
των Χριστοφορίδη και Παραργύρη, οι οποίοι φέρονται ως ιδιοκτή- 
τες του και σε διάγραµµα του 197434 (Πίν. 5). Οι παραπάνω επιχει- 
ρηµατίες ασχολούνταν µε την παραγωγή και αποθήκευση προϊό- 


21. Κατά το Στ. Κωνσταντινί- 
δη, “Ἡ περιφρονεµένη μονή 
Καλογραιών” Δυτικώς 7 (1ού- 
λιος - Αύγουστος 1999) ά,η οι- 
κοπεδοποίηση των εκτάσεων 
του Οικοτροφείου χαι των βοη- 
θητικών κτισμάτων στα νότια 
άρχισε το 1972, µετά από την 
παύση λειτουργίας του Οικο- 
τροφείου. Με την άποψη αυτή 
συμφωνεί χαι ο Λ. Κωνσταντι- 
νίδης "Υπάρχει και η µονή των 
αδελφών του Ῥλέους” Ο Δημό- 
της 41 (Ιανουάριος 1992) 93. Ἡ 
παραπάνω θέση όµως καταρ- 
ρίπτεται από τα στοιχεία του 
τοπογραφικού διαγράµµατος 
του 1967 (όπου επισημαίνεται 
Ἡ κατατεµάχιση του αρχικά 
ενιαίου οιχοπεδικού χώρου) 
χαι του διαγράµµατος του 1974 
(όπου βεβαιώνεται ότι το Οικο- 
τροφείο ανήκει δη σε ιδιώτες). 


22. Τόσο στο τοπογραφικό διά- 
γραμµα του 1967, όσο χαι στο 
διάγραµµα του 1994, το επώ- 
νυµο Μπεράχας (4967) / Μπε- 
ράχα (4991) αναφέρεται ως 
αυτό του ιδιοκτήτη / ιδιοκτή- 
τριας του χώρου νότια του Οι- 
χοτροφείου και των εντός αυ- 
τού. διατηρούµενων βοήθητι- 
κών πτισµάτων. 


29. Προφορική μαρτυρία του κ. 
Φέλιξ 1 κάουση. 


324. Σύμφωνα µε την προφορι- 
κἠ μαρτυρία του κ. Χριστοφο- 
ρίδη η αγορά του κτίσματος 
από τον Παπαργύρη χαι τον 
ίδιο έγινε το 19605, πριν από την 
ανέγερση του καπνομάγαζου 
της Τρανσλάντα και την κατε- 
δάφιση τμήματος του κτηρίου, 
Ματά την Αδελφή Όλγα. η πώ- 
ληση του κτηρίου έγινε µε σκο- 
πό την συγκέντρωση χρημάτων 
για την κατασχευή των νέων 
εγκαταστάσεων του Καλαμα- 
ϱρί. Αυτές κτίστηκαν σε έχταση 
Ἡ οποία αγοράστηκε το 1965. 
δηλαδή μόλις δυο χρόνια αργό- 
τερα. στην περιοχή του Φοίνι- 
κα. Βλ. Π. Αγραφιώτου --Ζα- 
χοπούλου, Σχολεία της Θεσσα- 
λονίκης, Θεσσαλονίχη. Εχδό- 
σεις Ιανός, 1991, σ. 148. 
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Πίνακας ὃ. Τοπογραφικό διάγραµµα από το στέλεχος της ὅδ4ά/7 1 ἄδειας 
για κατασκευή περίφραξης. Στο συγκεκριµένο στέλεχος φέρονται ως 
ιδιοκτήτες του Οικοτροφείου οι καπνέµποροι Χριστοφορίδης και Παπαρ- 
γύρης. Για πρώτη φορά. σημειώνονται οι ισόγειοι χώροι που προστέθηκαν 
βόρεια του ιστορικού κτίσματος από τους παραπάνω ιδιοκτήτες (Πηγή: 
Αρχείο Διεύθυνσης Πολεοδομίας Νομού Θεσσαλονίκης). 


ντων καπνού χαι χρησιμοποίησαν το κτήριο του οικοτροφείου ως 
χαπναποθήκη. 

Οι νέοι ιδιοκτήτες ανέγειραν ισόγειους κτηριακούς όγκους βό- 
ρεια του Οικοτροφείου. οι οποίοι σημειώθηκαν για πρώτη φορά στο 
τοπογραφικό διάγραµµα του 1971. Σκοπός της κατασκευής ήταν. 
κατά τους ιδιοκτήτες, η ενοποίηση του διατηρητέου κτηρίου µε το 
βορειότερα διατηρούµενο διώροφο κτίσμα των πλυντηρίων25. Τα 
παραπάνω κτίσματα διατηρούνται έως σήµερα και η ανέγερσή τους 
επέφερε καταφανείς επεμβάσεις στο Οικοτροφείο.που συνδυάστη- 
καν µε πλήθος επισχκευαστικών εργασιών στο εξωτερικό του χαι 





Πίνακας 6. Τοπογραφικό διάγραµµα από το στέλεχος της 1559/74 άδειας 
προσθήκης κτηριακού όγκου στην καπναποθήκη Τρανσλάντα (Πηγή: Αρ- 
χείο Διεύθυνσης Πολεοδομίας Νομού Θεσσαλονύκης). 


ενοποιήσεις χώρων στο ισόγειό του. Η έκταση των επεμβάσεων δι- 
καιολογείται µόνο εφόσον προηγήθηκε µια περίοδος εντατικής χρή- 
σης του κτίσματος. χατά την οποία δεν πραγµατοποιήθηκαν συστη- 
µατικές εργασίες συντήρησης. 

Κατά τη διετία 1970-1971. διανοίχτηκε η οδός Μακεδονίας (νυν 
Μεγ. Αλεξάνδρου), βόρεια του Οικοτροφείου2θ. Κατά την κατα- 
σχευή της. καταστράφηκε µέρος του κτίσματος των πλυντηρίων. µε 
αποτέλεσµα αυτό να αποκτήσει ένα ασυνήθιστο νοτιοανατολικό 
σόχορο (Π(ν. 5). 

1ο 1972, µετά από πλειστηριασμό. το 5090 της ιδιοκτησία του 
Οικοτροφείου χαι του οικοπεδικού του χώρου πέρασε εξ αδιαιρέ- 
του υπὀ τον έλεγχο ομάδας πέντε ιδιωτών, ενώ το ὑπολειπόμενο 
9020 διατηρήθηκε απὀ τους Χριστοφορίδη χαι ΠαπαργύρηΣ!. Ακο- 
λούθως, στα 1974, εκδόθηκε άδεια επέκτασης τῆς καπναποθήκης 
Ἱρανσλάντα, µε την υλοποίηση της οποίας το γειτονικό χαπνοµά- 
γαζο απέκτησε τη σηµερινή του µορφή:ὸ (Πίν. ϐ). 

Η τελευταία περίοδος χρήσης του Οικοτροφείου χλείνει χρονι- 
κά το 1991. οπότε έπαφε να λειτουργεί ως καπναποθήκηΣ’. Μετά 
από την παραπάνω παύση χρήσης. το κτήριο πρέπει να υποδέχτη- 
κε για σύντομο χρονικό διάστηµα εργαστηριακή χρήση. Σύµφωνα 
µε προφορική μαρτυρία. οἱ χώροι του χρησιμοποιήθηκαν από έµπο- 
ρο ειδών φελλού. ειδικά για υποδήματαὸ». 

Κατά την περίοδο 1987-1998Ρ.το κτήριο αποτέλεσε αντικείµενο 


26. Ἡ διάνοιξη της οδού τοπο- 
θετείται κατά τη διετία 1970- 
19/41. δεδομένου ότι στο διά- 
γραμµατου 1971 σημειώνονται 
τα υλικά κατασκευής τῆς νέας 
περίφραξης του οικοπέδου ι- 
διοκτησίας Χριστοφορίδη και 
Παραργύρη. προφανώς εξαι- 
τίας της πρόσφατης μεταβολής 
των ορίων του στο βορειοανα- 
τολιχκό τµήµα του. Η συγχεχκρι- 
µένη περίφραξη διατηρείται 
έως σήµερα. 

27. Σύμφωνα µε τα στοιχεία 
τεχνικής έκθεσης η οποία συ- 
ντάχθηχε το 1996. “..'το οικό- 
πεδο χαι το κτήριο (του Οιχκο- 
τροφείου) πουλήθηκε το 1972 
σε ομάδα έξι ιδιωτών. από τους 
οποίους οι πέντε κατέχουν εξ 
αδιαιρέτου το 5090 και ένας 
χατέχει το υπόλοιπο 5050”. Βλ. 
Αρ. Νανιόπουλος και Στ. Κων- 
σταντινίδης, ' Πρόταση απαλ- 
λοτρίωσης της Μονής Καλο- 
γραιών στη Σταυρούπολη και 
δηµιουργία Κέντρου Θραχικού 
Ελληνισμού”, τεχνική έκθεση. 
Θεσσαλονίκη, 1996. σ. 1. Η διε- 
νέργεια πλειστηριασμού και η 
πώληση του Οικοτροφείου “',., 
µετά από πλειστηριασμούς και 
χρέη παλαιότερων ιδιοκτητών” 
αναφέρεται στο άρθρο “Μονή 
Καλογραιών” Δημότης 12 (Νο- 
έµβριος 1996) 5. Κατά τον κ. 
Χριστοφορίδη (εκ των αρχικών 
ιδιοκτητών). στα 1972 έλαβε 
χώρα πλειστηριασμµός µετά τον 
οποίο ο ίδιος χαι ο Παπαργύ- 
ρης διατήρησαν µέρος της ιδιο- 
κτησίας. γεγονός που επαλη- 
θεύει η αναφορά τοὺς ως ιδιο- 
χτήτες του κτηρίου σε τοπο- 
γραφικό διάγραµµα του 1991. 


28. Ἡμερομηνία έκδοσης χαια- 
ριθµός αδείας: 18/01/74. 1993/74. 


39. Προφορική μαρτυρία του κ. 
Π. Ἀριστοφορίδή. 


30. Κατά τον κ. Φέλιξ Γκάου- 
ση. το Οικοτροφείο χρησιμο- 
ποιήθηχε ως εργοστάσιο για 
παραγωγή ειδών φελλού. Τον 
ισχυρισμό αυτό επιβεβαιώνει η 
παρατήρηση των διατηρούµε- 
νων μηχανημάτων στο ισόγειο 
του κτηρίου. Ἡ συγχεχριµένη 
χρήση πρέπει να αχολούθησε 
την παύση λειτουργίας του ως 


ο... 


καπναποθήκης. Δεν αποκλείε- 
ται όµως χαι η συνύπαρξη των 
δυο επιχειρήσεων, εφόσον ο 
νεότερος έµπορος ήταν ένας εκ 
των ιδιοκτητὠν του 5056 του 
κτίσματος, µετά από τον πλει- 
στηριασµό του 1972. 


3/, Τα αναφερόμενα στοιχεία 
της περιόδου {1987-1995 προ- 
έρχονται απὀ το Στ. Κωνστα- 
ντινίδη,  Ἡ περιφρονεµένη µο- 


νή Καλογραιών,. Δυτικώς Ἰ. 


(Ιούλιος- Αύγουστος 1999) 4, 


32, Στο υπ᾿ αριθμόν 216 Φ.Β.Κ. 
της άης Νοεμβρίου 1987, δηµο- 
σιεύτηχε η απόφαση "'..χαρα- 
χτηρισμού ως έργων τέχνης και 
ως ιστορικών μνημείων του 
διώροφου κτίσματος του 1662 
χαι των τριών μικρότερων κτι- 
σµάτων που το περιτριγυρί- 
ζουν της Μονής Καλογραιών 
του Αγίου Βικεντίου του Παύ- 
λου στη Σταυρούπολη Θεσσα- 
λονίκης”. Βλ. “Χαρακτηρισμός 
ως έργων τέχνης και ως ιστορι- 
χών μνημείων του διώροφου 
κτίσματος του 1862 και των 
τριών μικρότερων κτισμάτων 
που το περιτριγυρίζουν της 
Μονής Καλογραιών του Αγίου 
Βικεντίου του Παύλου στη 
Σταυρούπολη Θεσσαλονίκης,” 
Εφημερίς της κυβερνήσεως της 
Ἑλληνικής Δημοχρατίας, τεύχος 
2, 916, 4 Νοεμβρίου 1997. σ. 
9819-5814. 
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ΑΡΧινΗ ΑδΔξιΙΑ 

πος νάθς,- 1) ουνσφοξ: 8361/9566 
ανασα ονὖσ"σ) . α17ἱνςή 
ΠΑΡ ΚΑΙΣΙΣ ΝΟΥΣ (10/55): Εά1591 1.Δ,Ξ 


Πίνακας 7. Το στέλεχος της άδειας επέκτασης της καπναποθήκης Τραν- 
σλάντα. πλησίον του Οικοτροφείου. Η συγκεκριμένη άδεια εκδόθηκε το 
1974 και σ᾿ αυτήν αναγράφεται χρονολογία έκδοσης της πρώτης άδειας 
ανέγερσης τής καπναποθήκης, στα 1966. Τότε πρέπει να κατεδαφίστηκε 
το νοτιοδυτικό τµήµα του Οικοτροφείου (Πηγή: Αρχείο Διεύθυνσης Πολε- 
οδοµίας Νομού Θεσσαλονίκης). 





Εικόνα δ. Η νότια όψη του Οικοτροφείου το Μάιο 1999 (Πηγή: Αρχείο 
συγγραφέα). 





Εικόνα 4. Άποφη των διατηρούµενων κτισμάτων της Μονής των Αδελφών 
του Ελέους, πριν από την πυρκαγιά του 1992 (Πηγή: Αρχείο 4ης Εφορείας 
Νεοτέρων Μνημείων). 


τριβών και αντιπαραθέσεωνὀ]. Αναλυτικότερα.το 1987 µε υπουργι- 
κή απόφαση. το Οικοτροφείο και τα διατηρούµενα τρία βοηθητικά 
χτίσµατα κἠρύχθηκαν διατηρητέα”; (Εικ. 4). Ακολούθησε Ἡ προ- 
σπάθεια ένταξης του συγκροτήµατος της µονής στο τεχνικό πρό- 
γραµµα του πανελλήνιου αρχιτεκτονικού διαγωνισμού της ἁης Ἐφο- 
ρείας Νεοτέρων Μνημείων, για την επανάχρηση της Μονής Λαζαρι- 


Εικόνα 6. Τα σωζόμενα βοηθητικά κτίσµατα του αρχικού συγκροτήµατος 
της Μονής των Αδελφών του Ἑλέους στα νοτιοανατολικά του Οικοτροφεί- 
ου, το Μάιο 1999 (Πηγή: Αρχείο συγγραφέα). 


στών χωρίς επιτυχία. 

Το 1992 ξέσπασε από άγνωστη αιτία πυρκαγιά, µε αποτέλεσµα 
την ολοκληρωτική καταστροφή της στέγης, της σοφίτας και µεγά- 
λων τμημάτων του ορόφου του διατηρητέου κτηρίου, το οποίο απέ- 
Ἀτησε τη σηµερινή του µορφή (Βικ. ὅ). Η πυρκαγιά πρέπει να εκ- 
δηλώθηχε εντός του κτίσματος. καθώς δεν υπάρχουν ίχνη κατα- 


νι 


στροφών στα γειτονικά ισόγεια κτήρια. 

Ένα χρόνο αργότερα. το 1995. µε απόφαση του υπουργείου 
Πολιτισμού, αποχαρακτηρίστηκαν τα βοηθητικά κτίσματα. γεγονός 
που επέσυρε άµεσα τον κίνδυνο ανοικοδόμησης του αύλειου χώρου 
στα νότια του Οικοτροφείου. Η αυτή απόφαση προκάλεσε την αντί- 
δραση της 4ης Εφορείας Νεοτέρων Μνημείων. δη όµως από το 





1991 ο αύλειος χώρος χαι τα δυο βοηθητικά κτίσματα (ιδιοκτησία | «Ν 
/ / / ’ ’ ’ ή Τά ν κ : 
Μπεράχα) είχαν χαρακτηριστεί ως χώρος παιδικού σταθμού. Το κος ὁ Ν “Ν.. 
/ , ) / , / ει νὰ κ. νὰ Ἅ. κ ὼ ον 
σχετικό τοπογραφικό διάγραμμα παρουσιάζει τη σηµερινή κατά- νό ω ωδ 
ι / / / ; τεικωΝ ΕΡΙΑΣ 
σταση των ιδιοκτησιών. µε εξαίρεση το γεγονός ότι το κτήριο του ποιον κο, πμ Αα 
ί ζ / / ΣΣ ἈλλΙοστὸ τΑΝΑ ΠΟολΗΣ ρα 
οικοτροφείου φέρεται στην κυριότητα των Χριστοφορίδη χαι []α- ΜλΟς σνκο νο. Ὁ- ο νε. 
ἤ 4 . ͵ οσλ οιο ΒΙΑ οκ περαῖΑ Μο ορλΦΙα ΚΑΝ να ΑΚΜΙΑΡΛΗ Σο Ι ΑΟ αι 
παργύρη. Ἡ πιο πρόσφατη απόφαση του Υπουργείου Πολιτισμού οποΕΜΛΟΝΙΚΑΣ ο ο η ο. | κ ο. 
ν ῤ ν : : Ἡ 1ΑΡ ΡΧΗ ΤΑΣ τι τά Μ ΄ κΙκοἳ δΩΝ ΤΗ 1 ΚΑΙ ΤΩΝ ν ολ λΑΤΟΙ ΡΙΑ ον 
σχετικά µε το Οικοτροφείο εκδόθηκε το 1995. Με αυτήν. ο αύλειος ο ον ο ο. ο σας Ἰοισαα ολ λνο 
, , : η - , τς υσατα ρσ” ΚΑ ΟΙ ᾽ κικΗσ στον στα ΩΜΗ” ΜΑΣΤΗ ον ος ΜΕ: ΑΣ 
ω ΜΑΚΟΣΝ Κος ΘΕΣΣΑΛΟΣ ΟΜΕΘΟΔΙΟΣ Ἠθλνόο θεκττο κστοποτή 
χώρος νοτίως του κτηρίου χαρακτηρίστηκε ως ζώνη προστασίας του ο ο τα. --... ο ος . 
μμ Μλκελοὶ πλ ΛΗΜΝΟ ιο ΤΚΟΥΛΑΑΕ 
ο ες νο πο νο ον τοα... 
Το 1996 διενεργήθηκε νέος πλειστηριασμός µετά από τον οποίο ο ο ο ον . μη το ερ κΑλονο μπας στ νο 
/ / / / / ος σικη δὲ Ἱ «ΕΜΕΙΣ ΣΤΗΣ τες Οἶμέ ος ποΥΝΟΠΟΥ -» ΡΡΕΦΟ ιο πολ ΠΟΛΗΣ» 
οι αρχικοί ιδιοκτήτες απώλεσαν πλήρως το μερίδιο ιδιοκτησίας Ὃ πελλατον.ο ή : ος ο ος 
/ / Γ / / η μι 5 ολα τν) σΩολΕΙΟ» λα. 
τουςῦὸ. Σήµερα. ο άλλοτε αύλειος χώρος χρησιµοποιείται ως ιδιω- κο ο ελ 
οτ/ Β' ΙΝΕ Ελ Οδ 5 


τικός χώρος στάθμευσης από τον εκδοτικό οργανισμό “Μαλλιάρης 
Παιδεία”. ενώ τα χτήρια των χαλογραιών παραμένουν ακατοίκητα. 
µε εξαίρεση το νοτιότερο. το οποίο χρησιµοποιείται ως ιδιωτικός 
αποθηκευτιχκός χώρος (Βικ. 6). 


ος 


ο. 1909 





Οκ αρο 


ΑΝ 


9 Θέλετε να παίρνετε το «ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ» στο σπίτι; 
9 Θέλετε τα τρία πρώτα τεύχη συγκεντρωμένα σε ειδική κασετίνα 


98. Προφορική µαρτυρίατου κ. 


ο Ροση: για τη βιβλιοθήκη σας; 





228 Βιδοποιήστε µας στο τηλέφωνο 551754 ή ΡρεερεΖ(Φοίεπεί.σΓ 








ΜΙΑ ΣΥΜΒΟΛΗ ΤΗΣ ΠΟΛΤΠΙΣΤΙΚΗΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ 
ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 


ΣΑΥΤΟΤΟ ΤΕΥΧΟΣ ΓΡΑΦΟΥΝ: 


ΤΙΑΥΛΟΣ ΤΙΕΤΡΙΛΗΣ 
ΓΙΩΡΓΟΣ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗΣ 
ΕΥΤΥΧΙΑ ΚΟΥΡΚΟΥΤΙΛΟΥ 
ΧΡΗΣΤΟΣ ΓΡΗΓΟΡΙΑΛΗΣ 

ΑΛΕΞΙΑ ΜΥΛΟΠΟΥΛΟΥ 
ΜΑΡΙΑ ΝΕΓΡΕΠΟΝΤΗ-ΔΕΛΗΒΑΝΗ 
ΕΥΑΓΓΕΛΙΑ ΒΑΡΕΛΛΑ 
ΧΡΗΣΤΟΣ ΓΚΑΤΖΟΛΗΣ 
ΑΛΚΜΗΝΗ ΤΙΑΚΑ 
ΒΑΣΙΛΗΣ ΤΟΥΣΗΣ 
ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΡΩΜΙΟΠΟΥΛΟΥ 
ΗΛΙΑΣ ΣΒΕΡΚΟΣ 
ΦΑΝΗ ΑΘΑΝΑΣΙΟΥ 
ΒΕΝΕΤΙΑ ΜΑΛΑΜΑ 
ΜΑΡΙΑ ΜΙΖΑ 
ΜΑΡΙΑ ΣΑΡΑΝΤΙΛΟΥ 
ΚΑΤΙΑ ΛΟΒΕΡΔΟΥ-ΤΣΙΓΑΡΙΛΑ 

ΗΑΝΝΑ ΙΑΟΟΒΞΟΗΝ 
ΕΥΑΓΓΕΛΟΣ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ 
ΕΥΑΓΓΕΛΟΣ ΚΥΡΙΑΚΟΥΛΗΣ 

ΕΥΦΡΟΣΥΝΗ ΡΟΥΠΙΑ 

ΣΠΥΡΟΣ ΛΑΖΑΡΙΔΗΣ 
ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΖΥΓΟΜΑΛΑΣ 
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